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Uma abordagem da literatura
e cultura em Mogambique

1.1Um posicionamento para pensar a literatura na sociedade

Nossa hipétese de leitura dos romances Neighbours (1995) e
Os sobreviventes da noite (2008) baseia-se na tentativa de compreen-
der as relagdes que esses textos estabelecem com a guerra civil em
Mogambique Se o objetivo, por um lado, é realizar uma andlise li-
terdria a partir da qual seja possivel obter argumentos estéticos que
deverdo ser interpretados historicamente, por outro lado é, de igual
modo, uma interpretagao social do préprio conflito armado, de modo
a compreender o texto estético como um produto social e comuni-
cativo de cultura que, de alguma maneira, expressa posigdes publicas
individuais e coletivas em relacao as dindmicas sécio-histéricas vivi-
das naquele periodo. Essa expressao publica de posi¢des através do
produto estético depende, por sua vez, de uma articulagao especifica
da prépria linguagem literdria, que aqui serd vista como uma estratégia
discursiva com implicagdes na ordem do social, estabelecendo suas
relages com a mais variada gama de campos distintos da sociedade,
com suas respectivas organizagdes proprias: desde a economia, as
configuragées ideolodgicas, até a configuragao politica e juridica de
uma sociedade numa baliza cronoldgica especifica. E justamente por

isso que, embora a etapa de analise literdria dependa da verificagao
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e estudo das articulagdes estéticas assim como elas se encontram no
interior do préprio texto literdrio, a etapa interpretativa dos dados
estéticos obtidos na andlise depende do apoio de diversas outras
ciéncias humanas, quais sejam a historiograﬁa, a sociologia, a cién-
cia politica, a antropologia, a economia, da filologia e da linguistica
— e justamente por isso esse trabalho de interpretagao histérica da
literatura é essencialmente interdisciplinar.

Ao adotarmos essa postura epistemolégica diante da literatura
e da sociedade concomitantemente, estamos fazendo referéncia a uma
corrente de pensamento que prognostica, a propésito, que qualquer
sociedade existe sobre uma base material econémica que apresenta ar-
ticulagoes especificas que produzirdo impacto e homologias em todas
as demais esferas dessa sociedade — inclusive na articulagao da lingua-
gem estética no interior de um texto literdrio. Essa corrente de pensa-
mento que inscreve o estudo literdrio no campo das ciéncias humanas
mais do que no campo de qualquer “beletrismo” é o préprio materia-
lismo dialético, como este se comp6s desde os principios materialistas
formulados por Marx e Engels, e posteriormente continuado, revisita-
do, reformulado e extrapolado por um sem numero de outros tedricos
da cultura, da literatura da histéria, da propria sociologia e da cién-
cia politica. O materialismo cultural é uma corrente de pensamento,
como qualquer outra, muito antiga e cheia de vicissitudes e diferengas
internas, que por vezes culminaram em debates acalorados cheios de
extremos e dogmatismos. Justamente por isso é que é preciso, ainda
que dentro do espectro materialista, definir precisamente quais as po-
si¢des mais convenientes a uma fundamentagao epistemoldgica acer-
ca da pesquisa em literatura em Africa. Propomos neste capitulo uma
revisita a pontos fundamentais desse debate, a consequente mobiliza-
¢ao de conceitos chaves de certas formulagoes tedricas especificas, e
investigar de que modo esses conceitos podem ou nao ser uteis para

uma analise historica da cultura mogambicana. Para essa mobilizagao,
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no entanto, serd preciso revisitar essas vozes, ouvi-las falar, e fazer com
que falem umas com as outras, quase como num exercicio de leitura.
O materialismo econdmico que embasa a teoria social de Marx
e Engels objetivou como meta maior a anélise do modo de producao
capitalista e, por conseguinte, a formulagao de algumas propostas para
a supressao radical desse modo, visando ao fim da desigualdade so-
cial composta ao longo dos séculos pela propriedade privada e pela
acumulagio de capital. Trata-se, portanto, de estudar a composicio
histérica da sociedade capitalista tendo em vista justamente sua trans-
formagao; e a énfase na transformagdo é o que faz a teoria de Marx
dialética (KONDER, 2008, p. 34, NETTO, 2006, p. 19). A partir desse
pressuposto inicial, algumas nog¢des chaves como sociedade de classe,
classe trabalhadora e revolucio foram formuladas. Situar a literatura
num discurso critico diante dessa postura tedrica bésica talvez nao te-
nha sido tarefa tao ficil, mas em muitos aspectos isso pode até parecer
6bvio, ja que podem existir certos indicativos inelutdveis no interior
de algumas obras que apontam justamente para essa possibilidade.
Embora Marx e Engels nao tenham dedicado um livro sequer a
uma teoria da cultura ou da estética, referiram-se diversas vezes a ro-
mances e outras obras, além do que a arte e a cultura nunca estiveram
alheias ao seu espectro analitico, e eles, em pequenas indicagoes espar-
sas, acabaram por lancar as bases do que seria uma corrente de pen-
samento estético-cultural cujos rudimentos de formula¢des presentes
em seus escritos seriam trabalhados e retrabalhados posteriormente
por vérios outros teéricos. Justamente por isso Terry Eagleton (2011b,
p- 13) considera que todo o sistema de ideias sobre cultura e estética
que derivou do materialismo de Marx e Engels é muito mais do que a
simples hermenéutica dos fildsofos: é uma miriade de derivagdes teo-
ricas que buscam explicitar os procedimentos epistemologicos pre-
sentes na proposta inicial dos dois pensadores acerca da literatura e da

arte. Pode-se dizer que um dos principais fundamentos do pensamento
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marxista sobre estética e cultura seja aquilo que temos chamado até
aqui de “principio materialista’, uma formulagao epistemoldgica e fi-
loséfica arrojada e simples, entretanto, que abarca a um tempo desde
a economia até as fun¢des cognitivas humanas. Seu fundamento mais
consagrado se encontra na seguinte passagem, escrita por Karl Marx,
de A ideologia alema, obra de 1846 (MARX; ENGELS, 2010, p. 99):

A produgao das ideias e representagdes, da consciéncia, apa-
rece a principio diretamente entrelagada a atividade material
e ao intercimbio material dos homens, como a linguagem
da vida real. As representagdes, o modo de pensar, a comu-
nicagdo espiritual entre os homens se apresentam aqui ain-
da como emanagao direta da sua relagdo material, tal como
se manifesta na linguagem da politica, das leis, da moral,
da religiao, da metafisica etc. de um povo. Os homens sao
os produtores de suas representagdes, das suas ideias etc.
—mas se trata de homens reais e ativos, condicionados por um
determinado desenvolvimento das suas forgas produtivas e
pelo intercimbio a ele correspondente, inclusive suas formas
mais desenvolvidas.

Segundo o que podemos observar nessa proposta, o desenvol-
vimento de forcas produtivas no campo da economia estaria “direta-
mente entrelagado” as “ideias e representa¢des” geradas no seio da so-
ciedade; entenda-se por “ideias e representagdes’, conforme é possivel
depreender do escrito, o modo de pensar, a comunicagao espiritual
(a arte inclusa), a politica (sua linguagem), as leis, a moral, a religido
etc. Assim sendo, uma critica literdria interessada em conceber sua me-
todologia baseada no principio materialista deve correr o risco de ana-
lisar uma obra de modo que seja possivel articul-la, de algum modo,
as condig¢oes materiais do periodo em que é produzida, uma vez que a
arte e a literatura, como produtos de “ideias e representagdes”, sao ele-
mentos humanos produzidos por individuos situados num momento

especifico de uma sociedade especifica, cujas formas de pensar e agir
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estao diretamente relacionadas as atividades materiais que estruturam
essa sociedade.

Trata-se, basicamente, de admitir, no campo epistemoldgico,
que a forma como um individuo historicamente situado articula suas
estruturas de pensamento apresenta relagdes verificiveis, do ponto de
vista analitico, as formas como obtém seu alimento e logra subsistir
materialmente na vida social. Assim sendo, se até as estruturas de pen-
samento afetam-se pelas homologias inerentes a existéncia material,
quanto mais n3o seria possivel obter essas relagdes no interior de uma
analise na forma como os textos literdrios se articulam, tanto no nivel
da linguagem quanto nas relagoes que estabelecem entre outros textos
e com todas as dindmicas da tal existéncia material de onde advém.

Proceder a uma anélise literdria baseando-se no materialis-
mo marxista, portanto, é tratar de literatura, mas, simultaneamente,
transcendé-la para a propria configuragiao de uma sociedade especi-
fica no momento em que a obra é escrita, lida e recebida - claro, na
hipétese de que esta andlise consiga alcangar seus objetivos. Ao fazer
isso, portanto, colocamos a critica num ponto equidistante entre a li-
teratura e a histdria social, ou mesmo da sociologia histérica. Convém
ressaltar que para a critica literdria motivada por tal postura teérica
nao deveria interessar, a0 menos em tese, nem aquele tipo de discurso
sobre o literdrio que se centrasse abstratamente sobre os significados
unicamente estruturais de uma obra, desinteressando-se pelas impli-
cagdes na ordem do histérico e do social decorrentes da significacao
produzida pela linguagem articulada esteticamente; outrossim, tam-
pouco deveria interessar aquele outro tipo de discurso sobre o literario
que se furtasse a proceder as andlises no 4mbito da articulacio da
linguagem para tratar somente das questoes socio-histéricas, even-
tualmente patentes ao texto literdrio ou ndo. Afinal, a critica materia-
lista ndo deveria ser o trabalho de comparar um texto a uma suposta

“realidade social externa’, ja que, para essa teoria, tanto a sociedade
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se compoe desde suas bases até o pensamento como um todo com-
posito, assim como a literatura s6 existe em face de uma existéncia
social situada historicamente. E por isso que Terry Eagleton (2011b,
p- 2) alerta para o desafio que se impée a critica materialista ao per-
seguir o meio termo, justamente equidistante, entre o estrutural e o

social, entre o estético e o histdrico:

A critica marxista ndo é meramente uma “sociologia da lite-
ratura’, dedicada & maneira como os romances sio publica-
dos e como eles mencionam (ou nio) a classe trabalhadora.
Seu objetivo é explicar a obra literdria de forma mais plena;
e isso significa uma atengao sensivel as suas formas, estilos e
significados. Mas isso também significa compreender essas
formas, estilos e significados como produtos de uma Histo-
ria especifica.

E por isso que o materialismo marxista apresenta um fundo
econdmico, mas muitas vezes é chamado de materialismo histérico:
nao deveria nunca se desviar das andlises sociais e historicas que miram
o desenvolvimento das for¢as de produgao de um periodo e, ainda, ao
analisar uma obra de arte, ndo entende que seja possivel alheia a essas
questdes. Uma vez que é motivada a analisar questdes pertinentes ao
desenvolvimento das forgas produtivas que condicionam e organizam
uma sociedade numa baliza cronoldgica especifica, o que deve estar,
por principio, invocado pela organizagao estética de um texto literdrio,
a critica materialista abre uma faceta de didlogo franco com a historio-
grafia social, uma vez que ambas as formas de constru¢ao do conheci-
mento se complementam nessa epistemologia dialética, iluminando
aspectos diversos, mas complementares, relativos aos movimentos das
sociedades humanas.

Essa postura epistemologica inicial do materialismo histérico
de Marx, no entanto, é s o principio. Ao formular que as ideias e re-

presentacdes estio “diretamente entrelacadas” ao desenvolvimento
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de formas de produgao de uma sociedade num momento especifico,
temos o pressuposto, mas nao temos nenhuma explicitacdo dos deta-
lhes metodolégicos desse processo. Ou seja, como exatamente se rela-
cionam as ideias e representagdes ao desenvolvimento das formas de
producio? Outrossim, de que modo uma critica literdria pode apreen-
der as homologias e pressoes desempenhadas pelas condigoes econo-
micas, sociais e histéricas sobre um texto literdrio? Essa pergunta, na
verdade, procura investigar como, a partir do pressuposto epistemold-
gico inicial do materialismo histérico conforme formulado por Marx
e Engels, podemos extrair um método de andlise que consiga obter
resultados significativos para a relagdo entre o desenvolvimento das
formas produtivas e as ideias e representagoes.

A investigagao por esse método de andlise parece ter sido jus-
tamente a contribuicdo de inimeros tedricos marxistas posteriores
a Marx. E essa é uma lista bem numerosa, que aglomera nomes to
importantes quanto dispares em suas concepgdes tedricas: como
exemplos, podemos citar Trotski, Lukdcs, Gramsci, Adorno até,
Benjamin e Horkheimer, Althusser; mais recentemente, temos
Raymond Williams, Fredric Jameson, Terry Eagleton, entre muitos
outros. No entanto, querer aglomerar as diversas tendéncias que cada
um dos pensadores marxistas representa dentro de alguma unidade
coesa seria praticamente uma utopia. Por isso, faz-se necessdrio rea-
lizar um recorte especifico de conceitos que se queira minimamente
coerente para seguir caminho. No entanto, para o leitor de literatura
que busca dentro dessa diversidade de abordagens uma postura epis-
temoldgica e, simultaneamente, um instrumental metodolégico para
a sua analise de textos artisticos, uma pequena dose de ecletismo é
sempre inevitdvel, colhendo de cada um dos lados desse imenso calei-
doscopio aquilo que melhor lhe convira.

Existe uma categoria cldssica do pensamento materialista que

busca esclarecer justamente o processo que configura a articulagao

Entre palavras e armas: literatura e guerra civil em Mogambique

23



24

entre as ideias

ducio através

e representagoes e o desenvolvimento das formas de pro-

da constru¢io de um esquema baseado em duas ordens

de procedéncia: uma infraestrutura econdmica determinante e uma

superestrutura determinada. Esses termos se transformaram em verda-

deiros conceitos da tradigio marxista, e se originaram de uma peculiar

interpretagio deste longo trecho de Marx, de 1859, na obra Contribui¢do

a critica da eco
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nomia politica (MARX; ENGELS, 2010, p. 97):

Na produgao social da sua vida, os homens estabelecem rela-
¢oes determinadas, necessdrias e independentes de sua von-
tade, relagdes de produgdo que correspondem a uma dada
fase de desenvolvimento das suas forcas produtivas materiais.
A totalidade destas relagdes de produgao constitui a estrutura
econdmica da sociedade, a base real sobre a qual se ergue uma
superestrutura juridica e politica e a que correspondem deter-
minadas formas de consciéncia social. O modo de produgio
da vida material condiciona o processo da vida social, politica
e espiritual em geral. Nao ¢ a consciéncia social que determi-
na o seu ser, mas, ao contrério, é o seu ser social que determi-
na a sua consciéncia. Ao chegar a uma determinada fase de
desenvolvimento, as forgas produtivas materiais da sociedade
entram em contradi¢do com as relagdes de produgao existen-
tes ou, 0 que ndo é mais que a sua expressao juridica, com
as relagoes de propriedade no interior das quais se tinham
movido até entdo. De formas de desenvolvimento das for-
cas produtivas, estas relagdes se convertem em suas travas.
E assim se abre uma época de revolugao social. Transfor-
mando-se a base econdmica, transforma-se mais ou menos
rapidamente, toda a imensa superestrutura erigida sobre ela.
No estudo dessas transformagdes, ha que se distinguir sem-
pre entre as transformagdes materiais das condi¢des econd-
micas, que podem ser verificadas com a exatidao prépria das
ciéncias naturais, e as formas juridicas, politicas, religiosas,
artisticas ou filos6ficas — numa palavra, as formas ideoldgi-
cas através das quais os homens adquirem consciéncia deste
conflito e lutam para resolvé-lo.



A partir dessas formulagdes funcionais e circunstanciais dos
termos “superestrutura” e “base econdmica” é que parece ter surgido
uma tradi¢do toda que consagrou esses termos como conceitos chaves
do marxismo. Como esclarece Eagleton (2011b, p. 18), o uso desses
dois termos foi uma maneira util para elaborar uma maior sistemati-
zagdo que contribuisse para a andlise da questiao de como as ideias e
representagdes estao “diretamente entrelagadas” ao desenvolvimento
de formas de producio de uma sociedade num momento especifico:
toda a sociedade poderia, portanto, de acordo com o entendimento
conceitual dos termos, ser analisada em face de uma organizagao juri-
dica, politica, religiosa, entre outras, que comporia uma superestrutu-
ra, diretamente subordinada a uma infraestrutura, que seria uma base
econdmica, abarcando a totalidade das relagdes de producido dessa
mesma sociedade.

Raymond Williams, em anélise a esse momento da critica de
arte marxista, alerta para certo perigo que rondou o uso desses ter-
mos como conceitos. Ele considera importante compreender que o
uso aleatdrio e esporddico desses termos por Marx fazia parte somente
de uma “exposicio do método histérico materialista de compreender
as relagdes juridicas e as formas do Estado” (WILLIAMS, 1979, p. 80).
Williams chama atencao justamente para o fato de que o uso desses ter-
mos, de acordo com o original alemao, agrega uma grande diversidade
de significados e sentidos distintos uns dos outros. O perigo a que se
referia Williams no uso conceitual dos termos era justamente de seu uso
se enrijecer ao ponto de que esses conceitos, superestrutura e infraes-
trutura, representassem dreas distintas da sociedade que pudessem ser

analisadas individualmente. Segundo afirma (1979, p. 82):

Na transi¢do de Marx para o marxismo, e em seguida no
desenvolvimento de formulagoes expositivas e didaticas, as
palavras usadas na argumentagao original foram projetadas,
primeiro, como se fossem conceitos precisos, e, segundo,
como se fossem termos descritivos para “dreas” observiveis
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da vida social. O principal significado das palavras nos argu-
mentos originais foi de relagao, mas a popularidade dos ter-
mos tendeu a indicar: a) categorias relativamente fechadas,
ou b) 4reas relativamente fechadas de atividade. Estas entio
foram correlacionadas, seja temporalmente (primeiro a pro-
dugao material, em seguida a consciéncia, depois a politica e
a cultura) ou com efeito, forcando a metéfora, espacialmen-
te (“niveis” ou “camadas” visiveis e distinguiveis — politica e
cultura, em seguida formas de consciéncia e assim por diante,

7«

até “a base” ou “infraestrutura”). Os sérios problemas préticos
do método, que as palavras originais haviam indicado, foram
entdo habitualmente contornados por métodos derivados de
uma conflan¢a, com raizes na popularidade dos termos, na
delimitagao relativa das categorias ou dreas expressas como “a
base” (infraestrutura), “a superestrutura’”

O que se percebe é que, se os termos infraestrutura e superes-
truturas nao forem tomados considerando-se a proposicao inicial de
uma postura epistemoldgica de Marx, de que as ideias e representa-
¢oes estao “diretamente entrelacadas” ao desenvolvimento de formas
de producao de uma sociedade num momento especifico, teremos
justamente um instrumental com dois conceitos que contrariam o
principio desta teoria. Afinal, é possivel culminar num uso determi-
nista dos termos, pois, como afirma Williams, numa proposigao tem-
poral dos termos conjugados a base vird “sempre primeiro” ou, numa
metdfora espacial, a “camada final” de qualquer anilise sempre serd
a base (Ibid.), o que talvez nio fosse til para se compreender todos
os movimentos contrdrios desenvolvidos pelas influéncias do pensa-
mento humano sobre as forcas de produgao. Afinal, o pensamento nao
apresenta uma correlacao imediata e mecénica com as condi¢des eco-
ndmicas e, caso o esquema seja percebido de modo tio determinista
com seu vetor voltado somente num sentido, qualquer anélise histo-
rica que enfatize justamente uma dialética entre os termos implodiria
essa concep¢ao — nao parece que esse determinismo mecénico de ca-

rater economicista estivesse implicito na singeleza do escrito de Marx,
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muito embora fosse decorrente de uma leitura consagrada dele, a que
se convencionou chamar de “marxismo”

Esse uso contraditério dos termos nio parece ser tio recente e
deve ter recebido irradiagdes do determinismo cientificista que domi-
nou os meios intelectuais europeus do século XIX. O préprio Engels
jé teria pressentido esse uso diferenciado dos termos sob a égide das
teorias de Marx, como é possivel deduzir de uma famosa missiva des-
tinada a J. Bloch no ano de 1890, quando Marx ja teria morrido ha sete
anos (MARX; ENGELS, 2010, p. 103):

De acordo com a concepgao materialista da histdria, o fator
que em ultima instdncia determina a histéria é a produgio e
a reproducio da vida real. Nem Marx nem eu jamais afirma-
mos mais que isto. Se alguém o tergiversa, fazendo do fator
econdmico o unico determinante, converte esta tese numa
frase vazia, abstrata, absurda. A situacio econdmica é a base,
mas os diversos fatores da superestrutura que se erguem sobre
ela — as formas politicas da luta de classes e seus resultados,
as Constitui¢des que, depois de ganha uma batalha, a classe
triunfante redige etc., as formas juridicas e inclusive os refle-
xos de todas essas lutas reais na cabega dos participantes, as
teorias politicas, juridicas, filosoficas, as ideias religiosas e o
seu desenvolvimento ulterior até a sua conversao num sistema
de dogmas — exercem também sua influéncia sobre o curso
das lutas histéricas e determinam, em muitos casos predomi-
nantemente, a sua forma. Aqui estd presente a interagio de
todos esses fatores, na qual, através de toda a multidao infinita
de casualidades (ou seja, de fatos e eventos cuja conexdo in-
terna é tao remota ou tao dificil de demonstrar que podemos
considerd-la como inexistente, que podemos subestimar),
acaba sempre por impor-se como necessidade 0 movimento
econdmico. Se nio fosse assim, aplicar a teoria a uma época
histérica qualquer seria mais fcil que resolver uma simples
equagao de primeiro grau.

O mais grave problema da conjugagao determinista entre supe-

restrutura e base encontra-se, a propdsito, no sentido complexo que o
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termo “determinar” assume aqui, e, caso ele ndo seja tratado teorica-
mente de modo dialético, o determinismo economicista e mecanico
parece ser inevitdvel. Raymond Williams também parece concordar
que o ponto nevrélgico é sempre a relagio de determinagdo entre as
circunstancias materiais e as formula¢des superestruturais, que pode
ou assumir um significado de relagdo causal teleoldgica de cunho
mecanicista entre duas ordens distintas em que uma ordem anterior
prefigura a posterior de modo previsivel, ou também, como prefere,
pode assumir o significado de “impor limites e exercer pressoes, seja
por alguma forca externa ou por leis internas de um desenvolvimen-
to particular” (WILLIAMS, 2011a, p. 44; 2003, p. 103-107; 1979,
p- 79-92). Ao buscar encontrar o sentido original do termo “determi-
nar’, de acordo com seu uso no original alemao de Marx no prefacio
de 1859, por exemplo, ele assume duas acepgdes: a de estabelecer li-
mites, num sentido negativo, e de impor pressdes, num sentido posi-
tivo. Como se as condi¢des materiais de producio de uma ideia esta-
belecessem um limite do qual seria impossivel o pensamento humano
ultrapassar, mas, a0 mesmo tempo, fossem possibilidades, condi¢oes
reais, que definem nossas a¢des, ou impdem pressdes. Conforme diz
(Williams, 1979, p. 91):

Em todo um processo social, essas determinagdes positivas,
que podem ser experimentadas individualmente, mas que sao
sempre atos sociais, na verdade com frequéncia formagoes
sociais especificas, tém rela¢des muito complexas com as de-
terminagoes negativas que sao experimentadas como limites.
Pois elas ndo sio apenas pressdes contra os limites, embora
tais pressoes tenham importincia crucial. Sao no minimo
também pressoes derivadas da formagao e do impulso de um
determinado modo social: com efeito, uma compulsao de agir
de formas que o mantém e renovam. Sio também, e vitalmen-
te, pressdes exercidas por formagdes novas, com suas inten-
¢Oes e exigéncias ainda ndo percebidas. A “sociedade” nao é
nunca, entao, apenas a “casca morta” que limita a realizacio
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social e individual. E sempre também um processo constitu-
tivo com pressdes muito poderosas que se expressam em for-
magdes politicas, econdmicas e culturais e sao internalizadas
e se tornam “vontades individuais”, j& que tem também um
peso de “constitutivas”.

Formulada dessa forma, para além da “casca morta” que limita
as realizagdes sociais e individuais, mas como um processo constitu-
tivo definidor, a determinagio abandona seu aspecto mecanicista e
chega ao 4mbito das relagdes humanas concretas, materializadas até
as vontades individuais, que sdo entdo constitutivas. Nesse sentido,
passamos a falar de como essas determinagdes do ser enquanto exis-
téncia social se materializam em formas de percep¢ao do mundo na
consciéncia de uma comunidade, na consciéncia de um individuo ou
mesmo nas relagdes sociais de um grupo humano. Ao tratar da cons-
ciéncia, ou do conjunto de ideias e conceitos de mundo que se en-
contram depositados numa consciéncia comunitdria, adentramos em
outro aspecto relevante da teoria marxista para a cultura e para a arte.
Afinal, ao tratar de consciéncia definida de acordo com os pressdes e
limites impostos pelas condigdes materiais, estamos inevitavelmente
tratando de um dos assuntos mais espinhosos do materialismo cultu-
ral, a ideologia. Interpretagdes mais contemporaneas do termo admi-
tem seu uso com o sentido de “a maneira como os homens exercem
seus papéis na sociedade de classes, os valores, as ideias e as imagens
que os amarram as suas fungdes sociais e assim evitam que conhe¢am
verdadeiramente a sociedade como um todo” (EAGLETON, 2011b,
p-36). Mas nem sempre o uso conceitual do termo ideologia esteve de
acordo com essa defini¢do, e, tampouco, em todas as recorréncias do
termo, ele esteve necessariamente de acordo com o principio dialético
do materialismo cultural.

Numa densa obra que busca investigar a histéria da ideologia

como conceito desde o Iluminismo até os nossos dias, Terry Eagleton
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(1997) exibe a complexidade do termo, levando em consideracao
tudo o que de pejorativo e de construtivo pode representar. Alega
que ideologia, por fim, encontra-se de alguma forma materializada em
signos discursivos que compdem uma cadeia de sentido constitutivo
que mantém relagdes com as estruturas materiais de uma sociedade,
porém (1997, p. 194):

A ideologia é antes uma questio de “discurso” que de “lin-
guagem” — mais uma questdo de certos efeitos discursivos
concretos que de significagio como tal. Representa os pon-
tos em que o poder tem impacto sobre certas enunciagdes e
inscreve-se tacitamente dentro delas. Mas nao deve, portan-
to, ser igualada a nenhuma forma de partidarismo discursivo,
discurso “interessado” ou viés retdrico; antes, o conceito de
ideologia tem como objetivo revelar algo da relagao entre uma
enunciagao e suas condigdes materiais de possibilidade, quan-
do essas condigbes de possibilidade sao vistas a luz de certas
lutas de poder centrais para a reprodugio (ou, para algumas
teorias, a contestacio) de toda uma forma da vida social.

Para alguns tedricos que encontram no uso do conceito de
ideologia um problema mais delicado, no entanto, falta as formula-
¢Oes mais correntes sobre esse conceito a resolugao de algumas lacu-
nas, insoluveis pelo préprio uso do termo. Uma dessas lacunas seria
o fato de que a ideologia pressupde um sistema relativamente formal
e articulado de significados, valores e crencas, de uma forma que
se possa definir como “visio de mundo” ou “perspectiva de classe’,
como se esse sistema pudesse ser abstraido do processo social vivo
(WILLIAMS, 1979, p. 112). Para as formulagdes do conceito de ideo-
logia comumente criticadas, toda a contradi¢io, confusio ou incom-
pletude das ideias de um individuo deveriam ser colocadas em pre-
juizo de um comportamento intelectual tipico e excluidas como algo
“periférico ou efémero’, ou seja, como excegdes a uma “regra’: uma

abstragao da ideologia tipica de uma classe social.
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Ora, se estamos a falar de uma consciéncia materializada numa
prética social que é motivada pela manuten¢io do poder sobre os meios
de produgao de uma sociedade, como quis Eagleton, caberia um concei-
to que se expandisse para além de sistemas de ideias formais e tipicas e
que conseguisse considerar concomitantemente, além de todo o senso
de realidade presente num individuo, o conjunto mesmo das préticas
sociais, mais as institui¢oes — estruturas familiares, lugares, até a lingua
—, e também uma tradigao seletiva que incorpora aspectos “Uteis” e ig-
nora as demais préticas sociais a margem. Seria preciso um conceito que
evidenciasse como certo embate se encontra materializado nos sistemas
de ideias, mas também na disputa pela manutengao ou supressao de um
poder social, de acordo com a propriedade sobre os meios de produgao.
Ou seja, um conceito que analisasse as formas de pensamento conside-
rando em si a totalidade contraditéria do processo social.

E com vista na totalidade, nao s6 em sistemas de ideias tipi-
cos, mas em todo o processo social, desde os meios de produgao até
as ideias e manifestagdes de consciéncia, que Williams prefere o con-
ceito de hegemonia, de acordo com o que colhe do intelectual italiano
Antonio Gramsci. Segundo Gramsci, para pensar a questao das classes
sociais na relacdo de subordinacio estabelecida por parte das classes
dominantes sobre as classes dominadas, é preciso levar em conside-
ragdo quais os mecanismos que sao empreendidos nessa disputa para
que a dominagao se perpetue. Para o pensamento de Gramsci, ndo é
possivel ver as classes dominadas somente como objetos passivos de
manobras em meio a esse complexo nem, tampouco considerar que
a coercao do Estado sobre a populagao seja garantia plena do domi-
nio desempenhado pelas classes dominantes; antes, deve-se procurar
compreender quais as estratégias que, quase sempre de maneira infa-
livelmente eficaz, garantem a perpetuacio da dominag¢ao, que muitas
vezes, inclusive, passa a ser internalizada e reproduzida pelos domina-

dos, incorporadas s suas estruturas de pensamento.
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Por isso Gramsci pensa no conceito de hegemonia, que define
como um dos mecanismos hdbeis para tal manutengao. Esse comple-
x0 conceito em Gramsci estd presente em diversas passagens dos Ca-
dernos do cdrcere e seu uso é absolutamente funcional para tratar de
diversos problemas. Ao tratar dos intelectuais orgénicos, por exemplo,
Gramsci pensa na colocagio desses intelectuais em relagao a classe do-
minante, em termos da hegemonia desempenhada por esta. Segundo
diz Gramsci (1979, p. 10-11):

Por enquanto, pode-se fixar dois grandes “planos” superestru-
turais: o que pode ser chamado de “sociedade civil” (isto ¢, o
conjunto de organismos chamados comumente de “privados”)
e o da “sociedade politica ou Estado”, que correspondem a
fungao de “hegemonia” que o grupo dominante exerce em
toda a sociedade e aquela de “dominio direto” ou de coman-
do, que se expressa no Estado e no governo “juridico”. Estas
fungbes sao precisamente organizativas e conectivas. Os in-
telectuais s3o os “comissirios” do grupo dominante para o
exercicio das fungées subalternas da hegemonia social e do
governo politico, isto é: 1) do consenso “espontineo” dado
pelas grandes massas da populagao a orientagao impressa pelo
grupo fundamental dominante a vida social, consenso que
nasce “historicamente” do prestigio (e, portanto, da confian-
ca) que o grupo dominante obtém, por causa de sua posicdo e
de sua funcdo no mundo da produgio; 2) do aparato de coer-
Gao estatal que assegura “legalmente” a disciplina dos grupos
que ndo “consentem” nem ativa nem passivamente, mas que
é constituido para a toda a sociedade, na previsao dos mo-
mentos de crise no comando e na dire¢io, nos quais fracassa
0 consenso espontineo.

Pode-se deduzir dai que a hegemonia para Gramsci é uma fun-
¢do, por exemplo, do Estado (ou sociedade politica). Além disso, cha-
ma ateng¢do também o que ele denomina de dominio direto, do qual o
préprio Estado e o aparato juridico sdo expressoes. A hegemonia, por

sua vez, é composta de um consenso espontineo a orientagao expressa
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pelo grupo dominante, por um “prestigio” histdrico, tributério da po-
sigao desse grupo dominante e de sua fungao no mundo da produ-
¢ao material; e também da coergao, que nao deixa de ser incluida aqui
(mas que nao pode ser compreendida como tnica garantia de controle
das classes dominantes sobre as classes dominadas). Ao tratar da hege-
monia vista dessa forma, Gramsci transcende o conceito de ideologia
como “sistema de ideias de um grupo social’, para pensar, sim, nesse
sistema, mas também em todas as relagdes sociais decorrentes dele,
e também, e essencialmente, na luta de classes a que uma “ideologia”
se presta (ou nao). Nesse sentido, ndo h4 como pensar nesses siste-
mas de ideias abstraidos das forcas produtivas desempenhadas pelas
classes sociais que as colocaram, historicamente, em dominagao ou na
posigao contrdria. Ou seja, Gramsci articula a nogao de ideologia com
todas as implicacoes e decorréncias materiais e histdricas de seu uso:
articula ideologia e prdaxis, enfim. Vejamos um comentdrio ao conceito
de Gramsci (COSTA, 2012, s/p):

A hegemonia seria a capacidade de um grupo social unificar
em torno de seu projeto politico um bloco mais amplo nao
homogéneo, marcado por contradi¢des de classe. O grupo ou
classe que lidere esse bloco é hegemonico porque consegue
ir além de seus interesses econdmicos imediatos, para manter
articuladas forgas heterogéneas, numa agio essencialmente
politica, que impeca a irrupgao dos contrastes existentes en-
tre elas. [...] Logo, a hegemonia é algo que se conquista por
meio da diregio politica e do consenso [...]. Pressupde, além
da acéo politica, a constitui¢ao de uma determinada moral,
de uma concepgao de mundo, numa agio que envolve ques-
toes de ordem cultural, na inteng¢ao de que seja instaurado um
“acordo coletivo” através da introjegao da mensagem simboli-
ca, produzindo consciéncias falantes, sujeitos que sentem a vi-
véncia ideoldgica como sua verdade. O pensamento politico
e ideoldgico, dessa forma, apresenta-se como uma realidade
pratica, porque, ao ser compreendido e aceito pelos atores
sociais, torna-se poder material, converte-se em agdo pratica,
ou, mais precisamente, em prdxis.
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Na abordagem de Raymond Williams sobre a hegemonia, este
a considera como um conjunto de praticas e expectativas sobre a tota-
lidade da vida; incluem-se nesse aspecto toda a percepgao de um indi-
viduo sobre si, seus sentidos e sua sensacao de realidade. Um sistema
de vivéncia de valores e significagdes que sio experimentados como
pratica. O conceito para o teérico inglés deixa as raias de um mero
processo de controle e é analisado como uma prética social comple-
xa que atribui aos individuos o préprio sentido de realidade. E, como
afirma, “no sentido mais forte uma ‘cultura) mas uma cultura que tem
também de ser considerada como o dominio e subordinagao vividos
de determinadas classes” (WILLIAMS, 1979, p. 113). Nessa forma de
proposi¢ao da hegemonia, Williams procura combater o sentido de
superestrutura como uma entidade que pudesse ser analisada em si,
abstraida do trabalho e das for¢as produtivas de uma sociedade. Nesse
sentido, acaba por delinear um conceito de cultura que precisa estar
essencialmente envolto no jogo de poder das dindmicas materiais e

econdmicas de uma sociedade de classes. Segundo diz (1979, p. 114):

O trabalho e a atividade cultural ndo sao agora, em nenhum
sentido comum, uma superestrutura; nio s6 devido a profun-
didade e totalidade em que qualquer hegemonia cultural é
vivida, mas porque a tradi¢do e a pratica culturais sdo vistas
como muito mais do que expressdes superestruturais — re-
flexos, mediagdes ou tipificagdes — de uma estrutura social e
econdmica formada. Pelo contrério, estdo entre os processos
basicos da prépria formagao e, mais, relacionadas com uma
drea muito mais ampla da realidade do que as abstragdes da
experiéncia “social” e “econémica’”.

Nao seria possivel, no entanto, se afastar da ideia de superestru-
tura evitando sua abstragdo para compreender, contraditoriamente,
o conceito de hegemonia como um bloco. E preciso relembrar como

a hegemonia constréi seu prestigio historicamente em relagdo com a
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conquista das forgas produtivas (GRAMSCI, op. cit., p. 11). Por isso
Williams concebe a no¢do de uma tradicao seletiva, que aglome-
ra suas formas de pensar sobre um todo dindmico, conforme diz
(WILLIAMS, 2011a, p. 54):

Os processos de educagio; os processos de uma formagao so-
cial muito mais ampla no seio de instituicées como a familia;
as definigdes préticas e a organizagao do trabalho; a tradi¢ao
seletiva num plano intelectual e tedrico: todas essas forcas
estdo envolvidas no continuo fazer e refazer de uma cultura
dominante eficaz cuja realidade, como algo vivido e construi-
do em nossa vida, delas depende.

Formulado assim, podemos compreender a hegemonia como
uma forma dinidmica que depende, necessariamente, de outro pro-
cesso: o de incorporagao. Nesse sentido, a hegemonia torna-se um
conjunto de priticas, significados e valores que é dominante e eficaz.
Esse conjunto nao é uma abstra¢ao de um sistema de ideias, é funda-
mentalmente vivido e, portanto, assume um caréter de realidade paraa
maioria das pessoas numa dada sociedade e num determinado tempo.
Para sua manutencao, no entanto, essa tradigao — esse conjunto de va-
lores — torna-se eficientemente seletivo, incorporando em si ao longo
do tempo certos elementos e excluindo outros, menos contributivos
ou, principalmente, opositores. Essa tradicao seletiva, de alguma
forma, garante a continuidade da prépria hegemonia, uma vez que
se responsabiliza por aquilo que Williams chama de continuidade
predisposta. Langa mao de todo um repertério de informagoes e in-
terpretacoes sobre um passado e um presente que ratifica cultural e
historicamente a atuagdo e desenvolvimento de uma ordem hege-
monica. A tradigao seletiva mantenedora da hegemonia acaba, por
fim, por ser um processo vulnerdvel, uma vez que muitas vezes ¢ for-

cada a “por de lado dreas inteiras de significacio, ou reinterpreta-las
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ou dilui-las ou converté-las em formas que apoiam, ou pelo menos
ndo contradizem elementos realmente importantes da hegemonia
corrente” (WILLIAMS, 1979, p. 119).

Por isso nao podemos nos esquecer de que, na formulagao ori-
ginal de Gramsci sobre a hegemonia, a manuten¢do do dominio de
uma classe hegemonica dependia de uma coergao estatal e legal ativa-
da quando houvesse crises no comando, ou quando houvesse grupos
que nao tomassem parte na “consciéncia espontinea’, nem ativa nem
passivamente. Isso faz prever que a estrutura hegemonica nunca esgota
a complexidade formada pelo conjunto total das praticas humanas, e,
portanto, todo o cendrio social formado pelas praticas hegemonicas e
nao hegemonicas é cindido e fissurado, e muitissimo plural, malgrado
o aspecto lhano que o discurso hegemonico possa atribuir a socieda-
de. Raymond Williams trata disso ao formular hip6teses a respeito da-
quelas praticas que estdo excluidas da corporatividade hegemoénica:
sa0 as praticas residuais ou emergentes.

As priticas residuais seriam aquelas que derivam de praticas
anteriores, ou do passado. Podem ter sido incorporadas pelas prati-
cas hegemonicas, em parte, ou nao, mas, vistas dessa forma, precisam
guardar certa distancia das praticas dominantes. Por serem relaciona-
das com praticas do passado, no entanto, nio devem ser confundidas
com o “arcaico’, mas serem vistas em face de sua atualizagao no pre-
sente (WILLIAMS, 1979, p. 125):

O residual, por defini¢ao, foi efetivamente formado no pas-
sado, mas ainda estd ativo no processo cultural, nio s como
um elemento do passado, mas como um elemento efetivo do
presente. Assim, certas experiéncias, significados e valores
que ndo se podem expressar, ou verificar substancialmente,
em termos da cultura dominante, ainda sdo vividos e prati-
cados a base do residuo - cultural bem como social — de uma
institui¢io ou formagio social e cultural anterior.
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Ja as praticas culturais emergentes sio aquelas que surgem car-
regadas de novos significados, novas préticas e novas relagoes, que sao
continuamente criados. Existe o perigo constante de nao se conseguir
discernir entre as formas que sao verdadeiramente emergentes — por-
que sdo alternativas ou opositoras a cultura dominante hegemoénica — e
inovagdes dentro da prépria hegemonia, pois, afinal, novos significados
sdo incorporados constantemente as suas praticas dominantes. Por isso
é fundamental enfatizar a base social nas quais se inserem novas préticas

culturais, e buscar compreender de que forma novas praticas estao rela-
cionadas as novas classes sociais (WILLIAMS, 1979, p. 127):

Uma nova classe é sempre uma fonte de praticas culturais,
mas enquanto ainda é relativamente subordinada como clas-
se, essas praticas serao provavelmente desiguais, e certamente
incompletas. Isso porque a nova pritica nao é um processo
isolado. Na medida em que surge, e especialmente na medida
em que é antes oposicional do que alternativa, o processo de
tentativa de incorporagao tem inicio, significativamente.

De uma forma ou de outra, tanto as praticas emergentes quanto
as residuais, mesmo quando nao assumam o carédter de oposi¢ao a he-
gemonia, estardo na maioria das vezes em posigao de alternativas. Jus-
tamente por isso é que assumirdo sempre a caracteristica de resisténcia
diante de uma forma hegemonica de percep¢ao de mundo que, mes-
mo que internalizada ou nio pelos individuos sociais, estard sempre a
servico da manutenc¢io da ordem social necessdria para a acumulagao
do capital e exploragao da forga produtiva de uma classe por outra.
E fundamental, sobretudo, perceber nesse modelo teérico proposto
por Williams um carater de funcionalidade histdrica. Isso quer dizer
que esse modelo ha de servir para andlises descritas em balizas crono-
légicas especificas e de modos totalmente fluidos, nunca como catego-
rias estanques ou abstratas do processo social geral. O que é dominan-

te, pode se tornar residual, bem como aquilo que é emergente pode se
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tornar dominante a qualquer momento, bastando a hegemonia ativar
seus mecanismos de cooptagdo e incorporagao. Sobretudo, é preciso
enfatizar que esse modelo deve servir a percepgao critica de praticas
culturais concretas, que devem sempre ser nomeadas e compreendi-
das verticalmente em fungao de sua historicidade.

Buscamos até aqui tracar um caminho desde as proposi¢des
iniciais de Marx e Engels a respeito de arte, que afirmavam que qual-
quer atividade do espirito estaria inevitavelmente relacionada e sujeita
as possibilidades materiais de existéncia, até, a partir disso, investigar
quais sao as articulagdes e dindmicas que estao implicadas na pro-
posigao materialista inicial, revisitando tangencialmente categorias
tedricas como a superestrutura e infraestrutura, a ideologia, para re-
pousarmos com Raymond Williams e Antonio Gramsci na nog¢ao
de hegemonia. A partir da formulagio de hegemonia, vimos com
Williams duas outras possibilidades alternativas contra-hegemonicas,
que sdo as praticas culturais residuais e emergentes. Esse caminho te6-
rico é util para iluminar um problema caro aos estudos literdrios, que
é precisamente compreender as rela¢des entre literatura e sociedade
de modo equilibrado. A histéria da critica literdria tem demonstrado a
existéncia de um pendular nocivo entre correntes tedricas que ora se
voltam mais para a funcionalidade “social” da literatura, ora se voltam
em demasia para as funcionalidades textuais da andlise literdria, como
dissemos acima. Fixar esses pontos teéricos é relevante no sentido de
nao cedermos a forte pressao que tal péndulo ainda exerce nos estudos
literdrios especializados. Afinal, ao localizar a literatura e a arte diante
deste quadro tedrico assim formulado, Williams emite um juizo sobre
a pratica critica que nos deve ser bastante elucidativo (WILLIAMS,
2010, p. 61):

Agora, se voltarmos & questao cultural na sua forma mais usual
- quaissdoasrelagdes entre arte e sociedade, ou entre literatura
e sociedade? — 4 luz da discussio anterior, temos de dizer, em

Ubirata Souza



primeiro lugar, que nao hé relagdes entre literatura e sociedade
nessa forma abstrata. A literatura apresenta-se desde o inicio
como uma pratica na sociedade. De fato, até que ela e todas
as outras praticas estejam presentes, a sociedade ndo pode ser
vista como completamente formada. A sociedade nao est4 to-
talmente disponivel para anélise até que cada uma das suas pra-
ticas esteja incluida. Mas ao adotarmos essa énfase, devemos
adotar uma outra correspondente: que ndo podemos separar
a literatura e a arte de outros tipos de prética social de modo a
torna-las sujeitas a leis muito especiais e distintas. Elas podem
ter caracteristicas bastante especificas como préticas, mas nao
podem ser separados do processo social geral.

Em vista do mesmo péndulo da histdria da critica literaria, ora
voltado em demasia para os “aspectos sociais’, ora voltado em demasia
para “aspectos formais”, Williams encontra o seu ponto de equilibrio
através de um argumentum a fortiori: destréi o péndulo e dilui a varia-
¢ao entre os extremos. J& que sua formulacio tedrica esta calcada no
conceito de uma hegemonia ativa que abarca a um tempo desde o con-
junto dos valores simbdlicos até as forgas produtivas, ergo literatura e
sociedade sao uma s6 dimensdo composta de modo polimorfo e re-
ciproco, mutuamente complementar, enfim. A dicotomia entre “mais
social” ou “mais formal” nio pode entdo persistir numa critica atenta
uma vez que literatura e sociedade sdo complementares uma a outra,
e, incluida num conjunto de préticas sociais, a literatura obedece a
“leis” que sao homologas, apesar das especificidades de caracteristicas
enquanto “praticas”. Uma critica literdria empenhada nestes conceitos
tedricos cuja metodologia considere tal constru¢ao epistemoldgica
acerca da literatura, da cultura e da sociedade, deve ser um bom ca-
minho para comegarmos a desvelar as relagcdes que devem pautar os
didlogos e implicagdes sociais decorrentes da andlise de Neighbours e
Os sobreviventes da noite, precisamente em suas relagdes com a guer-
ra civil mogambicana. Resta ainda, no entanto, tecer consideracoes

conceituais relativas a propria historia e cultura em Mogambique, no
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sentido de que possamos ter um terreno macigo para caminharmos
em nossas leituras analiticas dos romances, considerando as especifi-

cidades locais.
1.2 Um posicionamento para pensar a literatura em Mogambique

Por principio, poderiamos nos ater ao fato de que as literatu-
ras africanas em lingua portuguesa sio um fenémeno especifico no
interior do conjunto de comunidades que compdem cada um daque-
les paises africanos, e que seu surgimento, quando muito datando do
final do século XIX, ¢é resultado de um complexo panorama social
que se forma a partir dos empreendimentos coloniais ligados ao im-
perialismo europeu, e que produz novas formagoes sociais através de
processos de incorporagao de um contingente populacional as cultu-
ras colonizadoras. Ao analisar o quadro histérico que d4 origem aos
aspectos constitutivos das literaturas africanas de lingua portuguesa,
nao temos como desviar do fato de que a colonizacio imperialista do
século XIX acaba ocupando uma posigao fundacional, a partir do qual
muitas reagdes africanas fardo com que novas culturas surjam no espago
de destruigao causado pela colonizagio. O objetivo nao deve ser, no en-
tanto, encarar a coloniza¢do como tnica e principal baliza para a andlise
da histéria da Africa, de modo que isso origine, ainda uma vez, um refle-
xo0 vitimista que deposite sempre na conta do colonizador todas as tra-
gédias que decorrem no continente. Doutro modo, nao se deve ocultar
o peso determinante que a colonizagio assume na composicao da Africa
moderna. E preciso, portanto, encontrar o ponto de equilibrio para tra-

tar desse assunto, assim como solicitava Joseph Ki-Zerbo (1999, p. 35):

O historiador de Africa, sem ser um mercador de édio, deve
dar & opressao do trafico de escravos e a exploragao imperia-
lista o lugar que elas realmente ocuparam na evolugao do con-
tinente e que tantas vezes e tao habilmente é minimizado por
certos historiadores europeus, com resultados terriveis para a
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mentalidade dos jovens africanos que nos bancos das escolas se
alimentaram desses manjares envenenados.

A centralidade da colonizagdo, doutro modo, quando uti-
lizada como recurso de valorizagio das afetividades que ligam a
perspectiva do pesquisador aos possiveis sucessos dos movimentos
histéricos mais recentes, levou a problemas gravissimos de periodi-
zagao e conceptualizagao de uma provéavel histéria cultural de Africa.
A dificuldade extrema que se encontra de localizagao e defini¢do dos
sistemas culturais enddgenos face as sociedades africanas urbanas da
contemporaneidade decorrentes da colonizacio é um exemplo bastante
significativo. Decorrem dois efeitos da centralidade da colonizagdo na
perspectiva do estudioso das culturas africanas: i) a fratura entre uma
cultura da “modernidade” oposta a uma “tradi¢io” africana, e ii) uma
periodizacao simplista de toda a histéria do continente em trés compo-
nentes ou etapas, quais sejam, pré-colonial, colonial e pés-colonial.

O primeiro efeito apresenta-se sempre como uma tendéncia
latente, derivada, quica, da antropologia colonial, em isolar a Africa
subsaariana num complexo auténomo e atomizado, que seria a Afri-
ca da “tradigao”, a qual, doutro modo, poderia ser chamada de “Africa
profunda”. Convencionou-se atribuir a essa Africa da “tradigio” certos
chavdes, palavras-conceito autoexplicativas que serviriam para defi-
nir per se o estatuto de culturas totalmente dispares: exemplos desses
chavées sao a “oralidade”, pretensa esséncia cognitiva de toda a Africa
subsaariana, ou também a “ancestralidade”, que num arrojo mais am-
bicioso que qualquer antropologia estruturalista pode ser estendida
como um valor humano a toda a Africa. Exemplos como o largo tran-
sito de uma cultura africana escrita em lingua 4rabe, ou a existéncia
de um alfabeto africano etiope devem ser descartados de uma anélise
dessa “tradi¢ao” justamente por sua ascendéncia semitica, e, portan-
to, “nao africana”, diversas outras formas de escrita e transmissiao de

conhecimento através da cultura material, tudo isso é desprezado em
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favor da tal “oralidade”. Contréria as inumeras dindmicas histéricas
que marcam um complexo trinsito entre a por¢io norte do continente
e a sua porgao sul, e contrdria também a uma visio que constata que a
Africa, em suma, nunca esteve isolada na sua solidao obscura, mas sim,
alimentou relagdes com inimeros outros espagos (a regiao sudanesa
com o Oriente Médio, a porgao norte integrada ao complexo medi-
terrdneo, a Africa Austral com a China, a India e regioes da Oceania,
etc.), essavisada busca identificar nesse “continente da tradi¢ao” uma
harmonia auténoma, pura e independente, profundamente pertur-
bada pela chegada de um colonizador que introduz em Africa todos
os males. Esse tipo de pensamento acabou repousando nos usos mais
extremos de um conceito de “tradi¢do africana’, que hd muito tem
sido questionado.

O antropdlogo da Universidade de Abomey-Calavi, no Benim,
Obare Bagodo, considera como marco desse questionamento a ideia
de uma “tradigdo africana” o semindrio realizado em Cotonou entre
1987 e 1988, na entdo Universidade Nacional do Benim, cujo tema
era, apropriadamente, Les savoirs endogénes: pistes pour une recherche,
cujos resultados seriam publicados posteriormente em forma de um
livro de autoria coletiva organizado por Paulin Hountondji, e editado
pelo CODESRIA em 1994. Segundo Bagodo (2012, p. 53), entre os
resultados obtidos naquele semindrio, saltava a vista o fato de que os
participantes se propunham “(i) a reconhecer que o adjectivo ‘tradi-
cional, mesmo quando se apresenta entre aspas, é inadequado, para
néo dizer depreciativo, e (ii) a preferir o epiteto ‘endégeno”” Para justi-
ficar os motivos que levavam os estudiosos a essas conclusoes, Bagodo
cita textualmente a alocu¢do de Hountondji, que transcrevemos aqui
(HOUNTOUNDJI, 1994, p. 13, apud BAGODO, id,, ibid.):

O adjectivo “tradicional” ndo é inocente senao aparentemen-
te. Utilizado de forma espontédnea, por oposi¢ao a “moderno’,
veicula a ideia obscura de um corte radical entre o antigo e o
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novo. Atira, assim, o antigo para um quadro estatico, unifor-
me, sem histdria e sem profundidade, em que todos os pontos
parecem rigorosamente contemporaneos, reservando para a
categoria do moderno o prestigio da mudanga, ou, numa pa-
lavra, da historicidade.

A dissertagao de Obare Bagodo investe pesado no sentido de,
cada vez mais, desconsiderar os repertorios culturais africanos como
uma “tradi¢ao”, oposta a uma “modernidade’, e sim, como saberes e sa-
beres-fazer enddgenos, passiveis de processos de atualizagio, automo-
dernizagao, e reciclagens proprias e dindmicas consoantes ao tempo e
a0 espaco em que se inserem — ou seja, atribui-lhes exatamente uma
historicidade que o conceito de “tradi¢ao” parece nio poder abarcar
até certo ponto. A essa oposigao aparente entre modernidade e tra-
digao, Bagodo chama de “falsa antinomia” (id., p. 54), buscando, por
sua vez, historicizar mesmo sua origem a partir do decreto proferido
pelo imperialismo europeu “triunfalista, condescendente e egoista’,
num processo que durou do século XVI até o XIX, de que as outras
culturas que encontrava em sua aventura colonial “ndo passavam de
tradicionais, condenadas a uma extingdo irrefragavel” (2012, p. 55).
A mesma antinomia de origens coloniais parece ter sobrevivido a to-
dos os impulsos descolonizadores das ciéncias e das epistemologias,
indo depositar-se numa palavra de “aparente inocéncia’, qual seja “a
tradi¢ao”, oposta 3 modernidade.

O outro efeito é a caracterizagio de todas as culturas africanas
enddgenas como “pré-coloniais”, o que coloca a colonizagio no centro
da periodizacio como um intervalo cunhado de “colonial’) e o restan-
te da histéria de Africa apés o alvorecer das independéncias como o
“pos-colonial”. A defini¢do de tal periodizacio dessa forma encontra
problemas serissimos de ordem antropoldgica, sociolégica e mesmo
histérica. Ainda que aceitemos a defini¢do do colonialismo europeu

ligado ao imperialismo do século XIX como “situagao colonial’, assim
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como foi definida por Georges Balandier (1993, p. 107-131), ndo é
possivel, no entanto, compreender a antiguidade das relagoes entre
Portugal e Angola (que datam desde o século XV), por exemplo, como
um periodo especificamente “pré-colonial” (curiosamente, o Brasil e
Angola apresentam histérias de colonizagao muito aproximativas, e o
epiteto “pré-colonial” ndo hd de significar muita coisa para a andlise da
cultura brasileira contemporéinea, assim como ¢é usado até hoje para
Angola). Outrossim, acreditar que toda a Africa conspirava numa es-
tabilidade letargica antes do contato com o colonialismo imperialis-
ta é desconsiderar os inumeros fluxos e refluxos do continente com
outras partes do globo, como ja evidenciamos. Além disso, todas as
vicissitudes dos processos histéricos posteriores as independéncias
jamais poderiam ser vistas em bloco, sobretudo quando esse bloco
considerasse que o dado “colonial” estivesse superado, como sugere
a terminologia “p6s-colonial”. Elikia M"Bokolo, que dedica o primeiro
tomo de sua magnifica obra Africa negra: histéria e civilizagdes justa-
mente ao periodo que compreende desde a pré-histéria do continen-
te até o século XVIII, debate-se com esses conceitos na introducao
do volume, justamente buscando subtrair desse periodo a pecha de
“pré-colonial” Segundo o historiador congolés, ao adotar tal termino-
logia (M'BOKOLO, 2009, p. 11):

Registra-se, com efeito, pelo menos um erro de perspectiva,
quando ndo um preconceito prenhe de implicagdes intelec-
tuais, mas também politicas, quando se pretende dar um sen-
tido a evolugao muito longa e inacabada de um continente
e partir do ultimo século de sua histdria: o século colonial.
Semelhante miopia nio se explica apenas pelo fato deste sé-
culo ser 0 mais préximo de nés. Deriva também do fato de
muitos continuarem a ai encontrar a legitimidade das suas
posigdes atuais. Ora, o minimo que se pode exigir do his-
toriador é que abstraia, até onde for possivel, das pressdes
afetivas e sociais do tempo presente. De resto, todas as ca-
racteristicas que as duas lendas da coloniza¢io — a lenda
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negra e alenda dourada — lhe atribuem sdo encontradas com
uma intensidade varidvel, conforme as regides e as épocas,
no periodo designado abusivamente como “pré-colonial”:
abertura aos mundos exteriores; hegemonismos externos e
internos; polariza¢ées sociais; pauperizagao, dependéncia e
desigualdade dos ritmos de crescimento econdmico e das
formas de desenvolvimento social; alienagio, aculturac¢io
ou afirmagio de personalidades préprias...

Ora, a introdugao do prof. M’Bokolo deveria ser o suficiente
para derrubar qualquer persisténcia de romantismo sobre Africa “tra-
dicional’, quando mais nao fosse pelo restante do volume dedicado
a caudalosa histéria africana anterior a colonizagio imperialista (mas
nao anterior ao contato com o europeu, posto que, como se percebe,
é muitissimo antigo). Esse modelo de periodizacio é visto em sua
propria historicidade pelo prof. M'Bokolo, articulada que estd as
“afetividades” daqueles que ainda creem na superagio da condigao
colonial como o mais grandioso feito pelos protagonistas africanos.
Isso estd na base das mitologias nacionalistas que analisaremos com
cuidado adiante. Mas também nao se pode olvidar o quanto desta
periodizagdo ainda carrega consigo de eurocentrismo, uma vez que
considera centralmente a colonizagio, em fim de contas um empreen-
dimento europeu, na centralidade de todos os demais periodos, como
analisa a estudiosa italiana Anna Maria Gentili (2012, p. 52), quando
diz que essa periodizacio “sigue estando moldeada, por convencién y
conveniencia, preponderantemente sobre los sucesos europeos”. O que
dizer entao do “pds-colonial’, que se tornou a ltima moda dos estudos
africanos, obrigando ao pesquisador a adentrar numa seara que ainda
se debate acerca de ser uma abordagem tedrica, uma proposta estética,
uma periodizagdo, uma ideologia? Nao fosse o almejo filosofico tio
empenhado dessa abordagem, que se precipita sobre as tendéncias pds-
-estruturalistas que renovam as epistemologias das estruturas-estrutura-

das, das complexas ontologias sui generis, das esséncias transmutadas em
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especificidades gnosiolégicas nunca antes vistas, sendo em Africa, talvez
revisitassem o nome proprio que adotaram para si com alguma critica
mais contundente e com mais historicidade (cf,, a respeito dessa critica,
o esclarecedor artigo de Mary Louise Pratt, “Pds-colonialidade: projeto
incompleto ou irrelevante?”, 1999b, p. 17-54).

O fato de analisarmos essas categorias cldssicas de pensamento
sobre Africa com certo distanciamento critico tem uma finalidade mui-
to especifica neste trabalho: observar as culturas africanas, quaisquer
que sejam elas, em vista de suas historicidades — e consideramos entao
as culturas das sociedades contemporéneas urbanas, das sociedades
contemporaneas rurais, as pertencas culturais diversas, do presente e
do passado. Nao deve ter havido nunca, de fato, nenhum momento de
paz idilica e harmonia “tradicional” naquela tal Africa profunda, uma
vez que nao é possivel encontrar a tal paz idilica em nenhum outro
lugar do mundo. Todas as sociedades sdo dinidmicas, intercambidveis,
mutdveis, conflituosas, humanas, enfim. Nio ha sentido em se consi-
derar categorias chaves para se pensar Africa sem um minimo de es-
tudo especifico sobre comunidades, situagoes e periodos especificos.
Na auséncia desse empenho pelo dado material especifico no interior
da pesquisa, apela-se sempre com uma facilidade absurda pelo abstra-
to: entao denomina-se “tradicional” aquilo que, a bem da verdade, se
desconhece completamente. A endogenia das culturas residuais em
Africa nao deveria ser vista com tamanho comprometimento.

Nada disso significa, no entanto, que o colonialismo imperialis-
ta do século XIX ndo tenha destruido e desestabilizado todas as con-
di¢oes materiais de existéncia das sociedades africanas assim como
elas estavam constituidas antes do processo do “novo imperialismo”
(HERNANDEZ, 2008, p. 76-77). Simplesmente, significa dizer que
essas sociedades nio estavam constituidas de modo essencialmente
harmoénico, a revelia do restante do mundo, ou melhor, significa di-

zer que nao podemos dizer isso de modo alheio as historicidades das
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tais sociedades especificas. Significa ainda dizer que ndo hd como criar
generalizacdes sobre essas sociedades baseadas em termos postos de
modo pouco articulado as condicionantes especificas e locais de cada
caso. Significa, por fim, que uma abordagem histérica das culturas
africanas nao deveria funcionar como uma cama de Procusto, em que
sempre teremos de ouvir os mesmos termos repetidos ad nauseam:
tradicdo versus modernidade, ancestralidade versus relagdes parentais
modernas, oralidade versus escrita, colonizador versus colonizado, etc.
Infelizmente, essa incansével repeticao de termos abstratos e vazios
costumeiramente estd em detrimento de andlises verticais sobre as
dindmicas sociais e histéricas especificas no ambito dos estudos das
literaturas africanas de lingua portuguesa.

Sendo assim, cumpre realizar uma andlise da forma como essas
culturas contemporaneas africanas encontraram condi¢des econdmi-
cas para o seu alvorecer, e de que forma elas se apresentaram desde o
inicio como resisténcias no campo intelectual e artistico as formas de
opressdo perpetradas pelo colonialismo imperialista europeu. Antes
de tudo, no entanto, é preciso localizar precisamente o que se com-
preende por “colonialismo imperialista” E para isso, baseamo-nos
numa interpreta¢ao do imperialismo de cardter materialista que consi-
dera que capitalismo e colonialismo, por principio, estao intimamente
relacionados. Essa abordagem tem raizes antigas, nem sempre vol-
tadas 4 questio especifica do imperialismo europeu em Africa, mas
conservam sempre a analise historica com fundamentagao econémica
(HERNANDEZ, 2008, p. 73-74). Por fim, Marx j4 estava devidamen-
te atento as movimentagoes das companhias mercantis francesas e in-
glesas que, ja em meados do século XIX, iam empreendendo largos
investimentos na China, na India, na Argélia, na Pérsia e em outros
espacos que foram igualmente se tornando “coloniais” ou “zonas de
influéncia” a medida que o esfor¢o econémico europeu avangava. Em
carta a Engels de 1858, Marx escreve o seguinte (MARX; ENGELS,
1973, p.297):
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No podemos negar que la sociedad burguesa ha experimenta-
do por segunda vez su siglo XVI, un siglo XVI que, asi lo es-
pero, tocard a difuntos para la sociedad burguesa, del mismo
modo que el primero la dio a luz. La misién particular de la
sociedad burguesa es el establecimiento de un mercado mun-
dial, al menos en esbozo, y de la produccién basada en dicho
mercado mundial. Como el mundo es redondo, esto parece
haber sido completado con la colonizacién de California y
Australia, y con la apertura de China y Japén.

A construgao da andlise de Marx propde um paralelismo, tanto
no dominio estilistico de sua linguagem quanto no conceito histérico
que define, entre um século XVI do passado e outro, no presente, em
que os mesmos termos de expansido geografica e econdmica se repe-
tem. Segundo o que previa Marx, se o primeiro século XVI deu aluz a
burguesia, através do colonialismo mercantil que estabeleceu um mer-
cado mundial, o segundo século XVT trataria de “tocar a difuntos” essa
mesma burguesia. As previsoes de Marx eram de que uma revolugao
que suprimisse definitivamente o capitalismo internacional chegasse
as imediagdes da internacionalizagao da economia burguesa. Sem en-
trar no mérito da questdo, vale perceber como Marx pdde compreen-
der que o avan¢o do mundo europeu em dire¢ao ao Oriente Médio, a
Asia, & Oceania e & Africa estava a servico de um projeto de interna-
cionaliza¢do da economia capitalista. Assim, as diversas formas que
o colonialismo assumiu nos inimeros espagos em que 0s europeus o
praticaram estiveram a servi¢o do capitalismo que entdo se formava,
ou renovava, a partir de uma internacionalizagao de cardter econdmi-
co, sobretudo.

O historiador britanico de inspiragao marxista Eric Hobsbawm
(nascido em territério africano, a propésito) busca compreender esse
momento da histdria europeia, a que ele argutamente chama de “era

dos impérios”, conjugando uma série de fatores de ordem politica,
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ideoldgica e social a um fator central econdmico que, embora nio seja
0 unico determinante do colonialismo que derivou do imperialismo
do final do século XIX, acaba por ser sempre o principio e a finalida-
de desse empreendimento megalomaniaco das poténcias europeias.
Neste sentido, Hobsbawm (1988, p. 100) declara que um motivo “ge-
ral” para o novo imperialismo do século XIX teria sido justamente a
busca de mercados que, através de esfor¢os de exportagao, resolves-
sem os problemas econdmicos relativos a superproducio oriunda das
crises europeias da segunda metade do século. Além do escoamento
dessa producio excedente, a busca por novas fontes de matérias-pri-
mas, bem como o “imperialismo social™, sdo fatores decisivos para im-
pulsionar o empreendimento colonial em terras cada vez mais remo-
tas. Resulta disso que, até o final do oitocentos, um curto numero de
poténcias europeias terd distribuido seu dominio em coldnias efetivas
ou zonas de influéncia por quase toda a superficie do planeta, criando

um gigantesco complexo comercial global (Ibid., p. 95):

Entio, o fato maior do século XIX é a criagio de uma eco-
nomia global unica, que atinge progressivamente as mais
remotas paragens do mundo, uma rede cada vez mais densa
de transa¢bes econdmicas, comunicagdes e movimentos de
bens, dinheiro e pessoas ligando os paises desenvolvidos en-
tre si e a0 mundo nao desenvolvido. Sem isso, ndo haveria um
motivo especial para que os Estados europeus tivessem um
interesse algo mais que fugaz nas questdes, digamos, da bacia
do rio Congo, ou tivessem se empenhado em disputas diplo-
maticas em torno de algum atol do Pacifico. Essa globalizagao
da economia nao era nova, embora tivesse se acelerado consi-
deravelmente nas décadas centrais do século.

* “A partir do momento em que o grande imperialista Cecil Rhodes observou em 1895
que, para evitar a guerra civil, era preciso se tornar imperialista, a maioria dos observa-
dores se conscientizou do assim chamado ‘imperialismo social) isto é, da tentativa de
usar a expansdo imperial para diminuir o descontentamento interno por meio de avango
econdmico ou reforma social, ou de outras maneiras” (HOBSBAWM, 1988, p. 105).
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Além dos fatores politicos, econdmicos e sociais que moti-
varam a expansdo imperialista que motivou o colonialismo, existem
os fatores essencialmente culturais que decorrem do empreendi-
mento a0 mesmo tempo que o motivam. A cultura hegemoénica do
periodo dosimpérios esteve num contato nunca antesvisto comaimen-
sa mirfade de formagdes culturais absolutamente distintas da europeia
e precisou formular posi¢des e ideias em relagao ao resto do mundo
nao europeu que, da mesma forma que formulasse uma concep¢ao
para o que poderia considerar como cultura — as organizagdes da vida
cotidiana, de sociedade, a constru¢ao de conhecimento de cada co-
munidade -, precisou criar uma base ideoldgica, a partir dai, que jus-
tificasse a agao colonizadora (HOBSBAWM, 1988, p. 118). E por isso
que o intelectual palestino Edward Said pensa no fato colonial oriun-
do do imperialismo em face da cultura que se debate e se organiza a
partir dele (SAID, 1995, p. 40):

Nem o imperialismo, nem o colonialismo é um simples ato
de acumulagio e aquisi¢ao. Ambos sdo sustentados e talvez
impelidos por potentes formagdes ideoldgicas que incluem a
nogcio de que certos territorios e povos precisam e imploram
pela dominagdo, bem como formas de conhecimento filiadas
a dominagdo: o vocabuldrio da cultura imperial oitocentista
cléssica esta repleto de palavras e conceitos como “ragas ser-
vis” ou “inferiores”, “povos subordinados”, “dependéncia’,
“expansao” e “autoridade” E as ideias sobre cultura eram ex-
plicitadas, reforcadas, criticadas ou rejeitadas a partir das ex-
periéncias imperiais.

Acerca da reflexdo sobre como o imperialismo europeu do sé-
culo XIX arma condiges histéricas para o surgimento do discurso
moderno a respeito da cultura no Ocidente, Terry Eagleton remonta
os contflitos vividos pelo pensamento roméntico contra o conceito de

“civilizagao”, marcado demasiadamente pela aristocracia iluminista
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e com caracteres evidentemente imperialistas. Desse modo, como
analisa, o conceito de cultura a partir do romantismo alemao, Kultur,
“tornou-se assim o nome da critica romantica pré-marxista ao capita-
lismo industrial primitivo” (EAGLETON, 2011a, p. 22; cf. também
WILLIAMS, 2000; 1969) — essa nuance critica no interior da arte eu-
ropeia nio impediria o agressivo impacto do imperialismo em Africa,
no entanto. A partir dessa fundamentagao ideoldgica baseada nas mo-
tivagdes econdmicas que langaram o europeu em direcdo da partilha
do mundo nao europeu no final do século XIX, se seguiu a pilhagem,
o saque desmedido, a desorganiza¢ao das sociedades, o assassinato e
inimeras outras formas de violéncia que acompanharam todo o co-
lonialismo, desde seu auge na segunda metade do século XIX. Frantz
Fanon alerta para essa possibilidade de visualizar o colonialismo, soli-
citando a referéncia as razdes materiais com as quais foi condicionado
(FANON, 1975, p. 40-41):

Parecidas tentativas ignoran voluntariamente el cardcter in-
comparable de la situacién colonial. En realidad, las naciones
que emprenden una guerra colonial no se preocupan de con-
frontar culturas. La guerra es un negocio comercial gigantes-
co y toda perspectiva debe ser relacionada a este criterio. La
servidumbre, en el sentido mds riguroso, de la poblacién au-
toctona es su primera necesidad. [ ... ] Por esto se deben mo-
dificar sus sistemas de referencia. La expropiacion, el despojo,
la razia, el asesinato como objetivo se duplican en un saqueo
de los esquemas culturales o, por menos, son condicionadas
a este saqueo. El panorama cultural es desgajado, los valores
burlados, borrados, vaciados.

Justamente por isso é que os pensadores mais radicais da si-
tuacao colonial ndao hesitaram em anunciar a “morte da cultura” das
sociedades submetidas as transformagdes de base ocasionadas pelo

colonialismo imperialista. Com efeito, ao verem desmoronar aos seus
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olhos intimeras formas de organizagao social que suportavam praticas
culturais muito especificas, pouquissimas outras analogias de lingua-
gem lhes restariam sendo a figura da morte. Aimé Césaire, por exem-
plo, reflete (1956, in SANCHES, 2011, p. 258-259):

O mecanismo dessa morte da cultura e das civiliza¢des sob
o regime colonial comega a ser bem conhecido. Para desa-
brochar, toda a cultura precisa de um enquadramento, de
uma estrutura. Ora, ndo hd davida que os elementos que
estruturam a vida cultural do povo colonizado desapare-
cem ou degeneram devido ao regime colonial. Trata-se,
bem entendido, em primeiro lugar, da organizagio politica.
Pois ¢ preciso nio perder de vista que a organizagao politica
que um povo se outorgou livremente faz parte, e num grau
eminente, da cultura deste povo, cultura que, por outro lado,
ela condiciona. [...] Trata-se da limitacio da civilizacao colo-
nizada, supressdo ou do abastardamento de tudo o que a es-
trutura. Como nao nos admirarmos, nestas condigc’)es, com a
supressdo daquilo que é uma das caracteristicas de qualquer
civilizagao viva, a faculdade de renovagao?

E possivel considerar a posigao de Césaire radical justamente
porque ele concebe a cultura colonizada como impossibilitada de
renovagao ap6s a introdugao da cultura colonial nos territdrios
colonizados. O quadro sociocultural especifico a que essa proposta
faz referéncia foi de perceber que, a partir da colonizagao, as formas
de transmissdo do conhecimento e constitui¢ao social da cultura em
Africa precisariam viver lado a lado com as formas de transmissao do
conhecimento europeias, e sua economia de base exploratoria, trans-
plantadas para aquele continente por forca dos movimentos explo-
ratdrios e imperialistas que irradiaram do velho continente em levas
consecutivas e intermitentes desde o século XV. Em casos especificos,
como o do colonialismo portugués, por exemplo, certas estratégias de
integragao da populagdo colonizada ao seio da cultura colonial mos-

traram produzir grupos sociais distintos, que tiveram impacto politico
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bastante relevante para o destino da coloniza¢ao, nos quais, para todos
os efeitos, ndo ocorreria uma “morte cultural’, mas a emergéncia de
novas préticas culturais inscritas no interior dos limites impostos e su-
gestionados pela sociedade colonial.

O intelectual mogambicano Eduardo Mondlane, pensando a
respeito da estrutura social de Mogambique sob o dominio portugués,
demonstra que desde o final do século XIX, quando Portugal comple-
tara a conquista dos territérios e conseguira implantar um sistema de
administragao colonial, dois c6digos administrativos entraram em vi-
gor, um legislando sobre a populagao branca de origem europeia, uma
pequena minoria responsavel por grande parte das receitas publicas
justamente porque detentora de grande parte dos estabelecimentos
empresariais e comerciais, e outro legislando sobre uma categoria a
que os portugueses chamavam de “indigenas’, que se tratava na verda-
de dos africanos negros, a grande maioria da populagao do territério a
quem, por principio, estava negada a cidadania (MONDLANE, 1975,
p-34). O intelectual guineense Amilcar Cabral afirma que esse tipo de
desigualdade oficial fomentada pelo aparato de Estado cria duas clas-
ses no seio da sociedade colonial. Por isso nio hesita em lan¢ar mao do
instrumental teérico marxista que pensa nesse problema em termos
daluta de classes (CABRAL, 1976, p. 223):

A caracteristica principal, como em qualquer espécie de
dominio imperialista, é a negagao do processo histdrico do
povo dominado por meio da usurpagio violenta da liberda-
de do processo de desenvolvimento das forcas produtivas.
Ora, numa dada sociedade, o nivel de desenvolvimento das
forgas produtivas e o regime de utilizagao social dessas forgas
(regime de propriedade) determinam o modo de produgio.
Quanto a nds, 0o modo de produgao, cujas contradi¢des se ma-
nifestam com maior ou menor intensidade por meio da luta
de classes, ¢ o fator principal de cada conjunto humano.

Havia uma brecha, no entanto, uma vez que o grupo dos co-

lonizados era dividido em dois subgrupos: o do africano nativo, o
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indigena, vivendo inserido nas economias de subsisténcia dos meios
rurais (consistindo em 94% da populagio de Mogambique segundo
Mondlane); e o daquele que era considerado “civilizado”, porque esta-
vaintegrado aos sistemas de referéncias culturais portugueses, e, aban-
donando as economias de subsisténcia rural, vivia de saldrios, alheio
aos sistemas culturais anteriores (MONDLANE, 1975, p. 39). Estas
eram as bases do que Mondlane chama de “sistema do assimilado”, o
qual, na verdade, se prestou a criar minorias aculturadas dentro da so-
ciedade mogambicana. Levantamentos empreendidos por Mondlane
mostram que, no inicio da década de 1960, essas minorias estavam
segregadas nas periferias dos centros urbanos vivendo de pequenos
saldrios. E importante ressaltar que a assimilagio portuguesa tinha
bases historicas antigas depositadas na ideologia da missdo evange-
lizadora do portugués entre os “gentios”, desde as antigas formas de
colonialismo. Mas em relagdo ao colonialismo ligado ao imperialis-
mo do século XIX, a assimila¢do adquiriu um estatuto juridico que
produziu, durante todos os anos da colonizagao imperialista, diversas
geragdes de assimilados na sociedade mogambicana. Nao por acaso, as
“missoes” foram as principais institui¢oes de letramento e aculturagao
dos “indigenas”, grandes formadoras de assimilados, portanto, como
analisa o sociélogo mogambicano José Luis Cabago (2009, p. 107).
Intmeras alteragdes sobre a legislagio que estabelecia a re-
gulamentagdo sobre as bases sociais que distinguiam o cidadao por-
tugués, o assimilado e o indigena ocorreram, sobretudo, devido a
pressdo internacional apds a Segunda Guerra Mundial em relagao a
autodeterminagio dos povos, que foi gradualmente aceita pelas po-
téncias, o que tinha relagdes claras com a emancipagao politica ra-
pidamente conquistada pelos africanos, a partir da década de 1950
(HOBSBAWM, 1995, p. 218; M’Bokolo, 2009, p. 574; apés a déca-
da de 1960, s6 Portugal continuava uma anomalia imperial efetiva em

Africa). A historiografia sobre a colonizagio portuguesa, no entanto,
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oferece pistas a respeito da incapacidade da empresa colonial portu-
guesa de oferecer condigdes de trinsito social para a populagdo nativa.
De fato, as diversas alteragoes da legislagao portuguesa sobre as posses-
soes de ultramar ao longo do séc. XX demonstram justamente como
Portugal se debatia para encontrar meios mais eficazes de controle das
possessdes. Valentim Alexandre (2000, p. 193), a0 analisar a Lei Orgdni-

ca do Ultramar Portugués, promulgada em 1953, afirma que esta:

[...] ndo introduz mais do que alterages menores na adminis-
tragao ultramarina; contra alogica da assimilagao, manteve-se
o Estatuto dos Indigenas (modificado em 1954), que na pra-
tica retirava a cidadania portuguesa a esmagadora maioria da
populacio africana. A essa situacio escapavam apenas os “as-
similados” — aqueles a quem era expressamente reconhecida
a integragao nas formas de vida e nos valores da civilizagao
europeia —, que nao passavam de uma infima minoria (0,8%
em 1961, quando o Estatuto foi finalmente abolido). Este ni-
mero reflete bem a incapacidade - e, até certo ponto, a falta de
vontade politica — de criar as elites que fizessem a mediacao
entre o poder colonial e as sociedades africanas.

Ora, nao serd talvez apelar muito perceber nesse complexo qua-
dro da sociedade colonial uma oportunidade de visualizar as propos-
tas de Raymond Williams para a cultura numa sociedade de classes,
com as devidas mediagdes. Afinal, a cultura do colonizador penetra
com uma violéncia desmesurada em territério africano, construindo
uma classe social especifica e minoritdria que hd de ser proprietaria
de todos os meios de producio; além disso, essa classe hd de contar
com a garantia oferecida por um eficaz aparato de Estado (policia, le-
gislagao, sistema juridico) a favor de um pensamento civilizatério que
poe em relevo a sua cultura, alvo maior a ser alcangado na “evolugio
dos africanos” (essa serd, em Africa, a chamada “maquina colonial’,
na célebre expressao consagrada pelo escritor angolano Uanhenga

Xitu, 1980), em detrimento de sua cultura anterior, considerada entao
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menor, barbara e atrasada. Nao poderiamos dizer que essa classe social
formada pelos cidadaos portugueses nos espagos coloniais africanos
compde uma hegemonia cultural, detentora de um conjunto de
préticas culturais proprias?

A diferenca serd talvez justamente que essa hegemonia se
constréi mais pela coer¢ao, pela origem bélica das guerras coloniais.
Mas um pensamento que justificasse ideologicamente a presenca
portuguesa em Africa, mais do que a “missao civilizadora” propagada
também por outras coldnias, encontrou respaldo em certas formas de
pensar muitissimo antigas dos portugueses: desde o mito do quinto
império até a ideia de Portugal como uma nagao pluricontinental. No
interior daquela camada social que compunha a hegemonia colonial
nos territdrios africanos, esse tipo de pensamento com certeza foi
predominante, como mostra Leila Hernandez ao evidenciar como o
ministro das colonias em 1930 enfatizou a “vocagao colonizadora”
do pais como marca da politica da ditadura militar (HERNANDEZ,
2008, p. 510).

A outra classe social, a da grande maioria dos africanos com
suas diversas formas de organizagao social, comporia aquilo que po-
demos chamar de praticas residuais, se considerada a perspectiva da
sociedade colonial e, posteriormente, a composi¢ao das novas so-
ciedades africanas urbanas dos Estados independentes. Segundo a
defini¢do de Williams para o residual, tratar-se-ia justamente de um
conjunto de praticas culturais “anteriores”, “formadas no passado’, mas
que se encontram em processos dinimicos de ativagio constante no
presente. Embora Césaire insistisse na “morte da cultura” coloniza-
da, vimos como, pelo menos no caso do colonialismo portugués,
houve uma tentativa sistemadtica de integragao de individuos do ou-
tro espectro social a cultura colonial ocidental, e como isso origi-
nou novas configuragdes sociais no interior da sociedade colonial.

Analisaremos o resultado dessa tentativa de integracdo mais adiante,
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mas, de todo modo, as culturas africanas permanecem ainda hoje em
atualizacdo e renovagio constante (a antropologia contemporanea
entre as sociedades africanas pode ser a prova de como muitas cultu-
ras se ressignificaram a partir do colonialismo; cf,, p. ex., FRY, 2003;
MUNANGA, 1993).

As defini¢es analiticas desses grupos sociais aqui chamados
de “classe” nao devem significar que o imenso grupo de africanos ex-
cluidos dos privilégios da elite colonial (quase a totalidade da popula-
¢d0 africana) fosse uma massa amorfa e subalterna. Antes, procuram
investigar justamente como diante do estatuto econdmico da socie-
dade colonial, que motiva a construgao de um aparato juridico segre-
gacionista, essa massificacdo era operada justamente pela exclusio e
subordinag¢do da forca de trabalho aos interesses metropolitanos, in-
tegrados aos interesses capitalistas de uma economia mundial. Assim
sendo, seria demasiado obtuso ndo enxergar a movimentagao dialética
que decorre dos diversos movimentos que o grupo dominante preci-
sou operar para manter sua hegemonia ativa, e, portanto, dependeu
de argutas estratégias de incorporacdo humana e cultural das classes
subordinadas. Assim como é igualmente obtuso nao perceber que a
incursio europeia pela Africa despertou, desde o inicio, as mais diver-
sas formas de resisténcia e subversao.

Com efeito, na proposta inicial de Raymond Williams, ha re-
feréncia a constante possibilidade de uma ordem hegemonica incor-
porar as praticas residuais. Diante da situagdo colonial africana, pode-
riamos investigar duas ordens de incorporagio: a primeira refere-se
evidentemente a politica da assimila¢io, como estratégia de integracao
a cultura colonial, mas que visava a neutraliza¢io da cultura residual;
quanto a outra, trata-se de uma forma politica de que Portugal langou
mao para preservar algumas chefaturas originais em favor da manu-
tencio da estrutura administrativa colonial em territdrios mais distan-
tes dos centros urbanos (HEDGES; ROCHA, in HEDGES, 1999,

Entre palavras e armas: literatura e guerra civil em Mogambique

57



58

p- 182-183). Trata-se, efetivamente, de como a colonizagdo portugue-
sa dependeu do reconhecimento e cooptacdo de autoridades locais
consagradas segundo as referéncias das culturas endégenas (cada caso
é especifico, somente a antropologia poderia desvelar as dindmicas en-
dégenas) para o estabelecimento de um cinturdo de autoridades leais
e eficientes para a extensio do poder colonial pelo interior do conti-
nente. Se, nos primeiros decénios da colonizagao, o regulato tornou-se
cada vez mais obsoleto face a expansdo do colonialismo em Mogam-
bique, ap6s a gestao do governador geral José Tristao de Bettencourt,
a partir de 1940, que reordenou muitas dindmicas da exploragao co-
lonial no pais, os régulos deveriam ter seu poder ampliado, j& que, se-
gundo analisam David Hedges e Aurélio Rocha (in HEDGES, 1999,
p-99-1 00):

[...] o Governador-Geral queria reforcar a posicio dos régu-
los e daideologia local, de forma a desempenharem o melhor
possivel, as suas novas obrigag¢oes, trabalhando a par com a
administragdao portuguesa na organizagao da produgio e na
identificagao administrativa da populagio.

Outra possibilidade de analise ¢é justamente a respeito do tipo
de classe que surgiu a partir das tentativas de integragdo, ou seja, en-
tre os assimilados. Mais ou menos organizados intelectualmente, os
integrantes dessa nova classe procuraram alternativas para a condigao
colonial opressora, a partir da experiéncia individual, e comegaram a
formular um pensamento de cardter identitdrio que pudesse fazer face
ante os instrumentos de coergao, tanto os ideoldgicos quanto os politi-
cos. As raizes desse tipo de pensamento sao antigas: vozes dissonantes
ao projeto portugués do ultramar existem desde antes do século XIX.
A partir do século XX, no entanto, tomam a forma daquilo que Mério
Pinto de Andrade chama de protonacionalismo, e, através de conti-

nuidades e rupturas, desembocardo num pensamento verticalmente
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critico a respeito da colonizagio portuguesa na Africa colonizada por
Portugal e, posteriormente, na formulagao de uma estratégia politica
de supressao do colonialismo de cardter programatico e nacionalista.
Segundo afirma Andrade (1997, p. 185-186):

A linha de continuidade situa-se no plano dos temas essen-
ciais do discurso politico e da praxis, considerados num outro
contexto e carregados de contetidos diferentes. Com efeito,
a problemadtica inerente ao sistema colonial recolocar-se-4
durante largo tempo em termos da dicotomia indigena/ assi-
milado, da permanéncia apenas dissimulada do trabalho obri-
gatério, do esbulho das terras ou do acesso a instrugio. [...]
Mas o protonacionalismo, na sua esséncia, foi produtor de um
discurso com uma finalidade iluséria: assumindo-se como ne-
gros cultos, no molde ocidental, sujeitos da nagao portuguesa
e legalistas, esses idedlogos [...] ndo tinham atingido o grau
critico de compreensao l6gica do sistema colonial portugués.
[...] E ai reside, precisamente, o ponto de ruptura que serd ex-
presso pela geracio que fard a sua entrada na cena da historia,
nos anos imediatos a segunda guerra mundial.

O movimento que levaria & criagao de uma intelligentsia africa-
na que conseguisse representar de fato uma ruptura com as manifes-
tagdes “protonacionais” do inicio do século, no entanto, parece ter se-
guido um caminho paulatino, embora baseado sempre na consciéncia
da opressao vivida pelas culturas residuais endogenas em face da hege-
monia desempenhada pela cultura colonial. O protonacionalismo estd
relacionado com a infima elite letrada, fruto das primeiras orientagdes
assimilacionistas da presenca portuguesa em Mocambique (os velhos
assimilados). A consciéncia critica sobre a colonizagdo parece surgir
concomitante ao surgimento de um novo tipo de assimila¢ao informal
que foge ao controle efetivo do aparato colonial, no entanto. Trata-
-se das populagdes periurbanas da colénia, em contato franco com os

sistemas de referéncias europeus transplantados pela elite colonial a
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Africa, uma vez a forga de trabalho das populagdes periurbanas era so-
licitada para a manutencio de trabalhos servigais e bragais no interior
da sociedade urbana. A relagao que esse grupo alimenta com a cultura
ocidental parece seguir uma chave mais subversiva, por assim dizer,
como explana Cabago (2009, p. 142): “as populagdes periurbanas da
colonia, juridicamente indigenas, sao a evidéncia de que, a par da po-
litica de assimilagdo decorria um processo espontdneo de mudanca
cultural, no qual os subsidios de ‘modernidade’ da sociedade coloniza-
dora eram menos imitados e mais apropriados”

Portanto, a partir da segunda metade da década de 1940, surge
uma nova possibilidade de pensamento sobre a questdo colonial em
Africa, segundo afirma Eduardo Mondlane (1978, p. 115):

Em Mogambique surgiu uma nova geragio de insurrectos,
ativos e determinados a lutar pelos seus préprios meios e
nao dentro dos pardmetros impostos pelo governo colonial.
Estavam em posi¢ao de examinar outros aspectos essenciais
da sua situagdo: a discriminagao racial e exploragdo dentro do
sistema colonial; a fraqueza real do colonizador; e, finalmente,
a evolugao social do homem em termos gerais, com contraste
entre a emergéncia da luta dos negros na Africa e na América
e aresisténcia muda do seu préprio povo. [...] A nova resistén-
cia inspirou um movimento em todas as artes, que comegou
durante os anos 40 e influenciou poetas, pintores e escritores
de todas as colénias portuguesas. Em Mogambique os mais
conhecidos sao provavelmente os pintores Malangatana e
Craveirinha, o escritor de contos Luis Bernardo Honwana, e
os poetas José Craveirinha e Noémia de Sousa.

O que se percebe ai é uma movimentagao social e politica que
continha um clamor forte, representando tendéncias nacionalistas
formuladas a partir de uma consciéncia identitdria e revoluciondrias,
a partir do ponto de vista de uma consciéncia politica. Mas, ao lado

da movimentagdo social e politica, um tipo novo de arte comegou a
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ser produzida, empenhada neste tom reivindicatério. E possivel in-
terpretarmos esses dados histdricos percebendo que esse grupo de
pessoas formava uma nova classe que surgiu no seio de uma comuni-
dade africana presente nos suburbios das grandes cidades coloniais.
Com acesso a lingua europeia, aos seus instrumentos comunicativos
como a imprensa, esse grupo comegou a formular um pensamento so-
bre a situagdo colonial de forma critica, e todo esse pensamento critico
estava a par de uma série de praticas culturais que lhe acompanham.
Nao serd demasiado interpretar esse conjunto de praticas culturais
como praticas emergentes em face da hegemonia colonial.

Muito se tem dito a respeito do surgimento da cultura con-
tempordnea de Africa, situada entre as culturas residuais endégenas
e a cultura hegemonica do colonizador, nao necessariamente dentro
dessa chave teérica (MBEMBE, 2009). Existe, no entanto, sempre
uma grande dificuldade de situar essa nova cultura tanto em relagao
a cultura colonial quanto em relagdo as culturas das sociedades endé-
genas. Fanon analisa essa relagao, tratando da literatura, de uma forma
temporal, estabelecendo trés etapas de evolugao: a primeira, integral-
mente assimilada, é quando o africano letrado produz obras inteira-
mente voltadas para a metrépole, e de costas para uma categoria da
populagido a que ele chama de “povo” (os africanos colonizados no
inseridos no processo de assimilagdo — a quase totalidade da popula-
¢d0). Num segundo periodo, as culturas dos africanos nao assimilados
sao relembradas, e um processo de resgate se inicia, em que, segundo
Fanon, nao deixa de prevalecer um “mal-estar”. O terceiro periodo pa-
rece marcar 0 momento de que tratamos, em que uma literatura sur-
ge empenhada num nacionalismo que, além de falar ao povo, vem a
convoci-lo (FANON, 2005, p. 255-256):

Enfim, num terceiro periodo, dito de combate, o coloniza-
do depois de tentar perder-se no povo, com o povo, vai, ao
contrério, sacudir o povo. Ao invés de privilegiar a letargia do
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povo, ele se transforma em despertador do povo. Literatura de
combeate, literatura revoluciondria, literatura nacional. Durante
essa fase, um grande niumero de homens e mulheres que, antes
nunca teriam pensado em fazer uma obra literdria [...] sentem
a necessidade de dizer a sua nagdo, de compor a frase que ex-
pressa o povo, de tornar-se porta-voz de uma realidade em atos.

O surgimento dessa classe intermedidria entre o antigo assimi-
lado e o “indigena” foi de fato um fendémeno transcendente, surgido
em todos os paises da Africa colonizada, e também em outros territ-
rios coloniais. Precisamos aqui enfatizar, no entanto, o cardter empe-
nhado dessa cultura, cujo surgimento foi ensejo das movimentagoes
sociais e politicas que almejaram e construiram as novas nagdes nos
espagos coloniais. Entre a emergéncia de um conjunto de préticas cul-
turais e a dominancia de praticas hegeménicas, no entanto, situa-se
um ponto de conflito e embate, como se pode prever. Entre as difi-
culdades de qualificagdao de um conjunto de priticas como emergen-
tes, Williams previu justamente o problema de encontrar uma verda-
deira oposigao a hegemonia como uma caracteristica determinante
(WILLIAMS, 2011a, p. 16). As dificuldades de manutencio do co-
lonialismo em Africa, aliadas a forte oposigao representada pela nova
classe, deixaram poucas opg¢des para os europeus, conforme afirma Fa-
non (2005, p. 273) a respeito do embate:

A cultura nacional ¢, sob a dominag¢do colonial, uma cultura
contestada e cuja destruigao é perseguida de modo sistemati-
co. £ uma cultura condenada rapidamente a clandestinidade.
Essa nogao de clandestinidade é imediatamente percebida nas
reagOes do ocupante, que interpreta o amor as tradi¢des como
uma fidelidade ao espirito nacional, como uma recusa a subme-
ter-se. Essa persisténcia em formas culturais condenadas pela
sociedade colonial ¢ j& uma manifestagao nacional.

O conflito, mais do que cultural, tornou-se verdadeiramente

bélico quando as pessoas engajadas tomaram consciéncia de que o
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colonizador era detentor de uma forte maquina repressora e seria in-
capaz de propor qualquer possibilidade de didlogo. As guerras de liber-
tagdo que se seguiram em toda a Africa foram, na verdade, gestoras de
novos Estados-nagdes. Nesse sentido, percebemos o quanto as praticas
culturais emergentes surgidas no interior de uma nova classe social ex-
plorada e dominada por uma cultura hegeménica sao capazes de organi-
zar um movimento de libertagio, que, posteriormente, terd a obrigagao
de organizar um Estado-nagao. Amilcar Cabral parece ter previsto esse
movimento, pelo que afirma (CABRAL, 1976, p. 224-225):

O estudo da histdria das lutas de libertagao demonstra que
sao em geral precedidas por uma intensificagdo das mani-
festagbes culturais, que se concretizam progressivamente
por uma tentativa, vitoriosa ou nao, da afirmagao da perso-
nalidade cultural do povo dominado como ato de negagao
da cultura do opressor. Sejam quais forem as condigoes de
sujeicao de um povo ao dominio estrangeiro e a influéncia
dos fatores econdmicos, politicos e sociais na pratica desse
dominio, é em geral no fato cultural que se situa o germe da
contestacio, levando & estruturagio e ao desenvolvimento
do movimento de libertagao.

Podemos ver, portanto, como o colonialismo imperialista
contou com uma estratégia cultural hegemoénica nos territdrios afri-
canos através da imposi¢cao do modo de produgcio capitalista, que foi
acompanhado de uma imposigao cultural que, quando nao renegava
totalmente as praticas culturais africanas ao total desprezo, cooptava
formas especificas e individuos ao processo de incorporagao que lhe
garantiu, por certo periodo, sua continuidade predisposta. Ao integrar
uma quantidade bastante limitada de africanos ao processo de assimi-
lagao, o colonialismo gerou uma nova classe social, intermedidria en-
tre si e a grande massa colonizada alienada pelas relag¢des do trabalho,

geradora por sua vez de novas praticas culturais emergentes que foram
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capazes de enfrentar, tanto culturalmente, quanto belicamente, o colo-
nialismo portugués. Dentro desse quadro especifico da cultura é que
uma literatura nacional nasce em Mogambique, representando uma
oposi¢ao e uma posi¢ao alternativa a hegemonia colonial da cultura
portuguesa. Antes de afirmar peremptoriamente que a literatura mo-
cambicana consistird in fotum em uma pratica correlata a uma cultura
emergente, situada entre a hegemonia da cultura colonial e a residua-
lidade das culturas endégenas do continente, é preciso atentar para a
proprialocalizagdo da literatura face as hegemonias sociais, o que nem
sempre ¢é tarefa ficil. Ainda que seja possivel considerar que, de fato,
houve toda uma literatura hegemonica, vinculada de modo evidente
as praticas culturais coloniais nos paises africanos de lingua portugue-
sa, e referimo-nos aqui a chamada “literatura colonial’, tio bem com-
preendida pelo prof. Francisco Noa (2015, 1999), e que o nascimento
de uma literatura empenhada a uma consciéncia identitdria autbnoma
encontra-se no alvorecer do nacionalismo mogambicano no seio das
elites periurbanas, é preciso sempre pensar na historicidade que pode
implodir tais posi¢des sociais. Raymond Williams (2011a, p. 63) ja

teria alertado, afinal:

As artes da escrita e as artes de criagio e da representagao
sdo, em todo o seu leque, partes do processo cultural em to-
dos os modos e setores diversos [...]. Elas contribuem para
a cultura dominante efetiva e sao uma dentre suas articula-
¢Oes centrais. Elas encarnam significados e valores residuais,
nem todos eles incorporados, embora muitos o sejam. Elas
também expressam, significativamente, algumas priticas e
significados emergentes, embora alguns dentre eles venham
a ser eventualmente incorporados ao atingirem as pessoas e
comegarem a mové-las.

Assim sendo, até quando essa literatura mogambicana nascen-

te no seio dessa elite periurbana poderd, mesmo, apresentar-se como
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emergente face 8 hegemonia colonial, e capaz de incorporar as praticas
residuais na sua tessitura? E quando todas as pegas do jogo tiverem
sido remanejadas, ap6s a independéncia e o advento do Estado-nagao
independente, serd ela ainda emergente, capaz de mobilizar o residual,
se a hegemonia agora passa a ser desempenhada exatamente por ou-
tra elite? Sobretudo, quando essas elites periurbanas deixam de ser
efetivamente uma classe social marginal, e chegam-se com maior ou
menor proximidade ao campo do poder, nao deixard o emergente de
ser, de fato, uma alternativa a hegemonia e passard, por sua vez, a ser
hegemonico? Essas perguntas s podem ser respondidas face a histd-
ria cultural de Mogambique para além da luta anticolonial.

O combate armado pela independéncia em Mogambique foi for-
mado por diversas correntes anticoloniais agrupadas no inicio dos anos
de 1960 numa Frente de Libertagao de Mocambique, a FRELIMO. Essa
Frente teve como missao avangar na guerra de guerrilhas que empreen-
dia, desde o norte, na provincia de Cabo Delgado para o sul do pais,
conquistando dreas libertadas e, sobretudo, gestar uma nova patria que
chegaria com o fim da luta. Tinha diante de si desafios como a heran-
¢a colonial espalhada pela cultura dos locais que percorria, sublimadas
agora numa presenca militar ostensiva contra a qual tinha de combater,
e, por outro lado, precisava cada vez mais conquistar a adesio das cul-
turas africanas enddgenas, ademais, com suas liderancas eventualmente
cooptadas e leais a0 colonialismo portugués, com as quais se debateu até
conseguir uma postura definitiva diante delas. José Luis Cabago chama
atenc¢ao para o caso especifico dos chairmen, liderangas endégenas tam-
bém opositoras ao colonialismo portugués designadas para governarem
dreas libertadas, com as quais os jovens materialistas que compunham a
FRELIMO definitivamente se indispuseram ao longo dos anos de 1960
(CABACO, 2009, p. 293):

A pritica evidenciou o abismo que, sob a aparente convergén-
cia das motivagoes emancipacionistas, separava as cosmologias
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tradicionais e o projeto de “modernidade” de que os jovens
guerrilheiros eram portadores. Chairmen e guerrilheiros di-
vergiam em tudo: na concepcao do poder, na perspectiva da
organizagdo econdmica e social, na estratégia militar e no mé-
todo de treinamento dos combatentes da liberdade, na parti-
cipagdao da mulher no esfor¢o de guerra, na forma de tratar os
prisioneiros, na propria defini¢ao do que seria “um mogam-
bicano” etc. Os chairmen acusavam a direcao da FRELIMO
de nao respeitar as tradi¢des; os dirigentes acusavam-nos de
pretenderem recriar uma estrutura de exploracdo igual a dos
portugueses, substituindo-se simplesmente os colonos.

A experiéncia dos guerrilheiros socialistas da FRELIMO com
os chairmen parece ter sido determinante para que uma concepg¢ao so-
bre as culturas tradicionais fosse definida no seu ideal de nagao que ali
se gestava. O desenho especifico dos objetivos da luta de libertagao ga-
nhava novos tragos a partir desse momento (CABACO, 2009, p. 295):

O critério de uma autoidentifica¢gio com o territério, admi-
nistrado pelos préprios combatentes, encerrava na ideia da
FRELIMO, a de Estado-Nagio. A constru¢do de uma nova
dimensao da identidade cultural ligava-se & convicgao dos
revoluciondrios de que a cultura se transformava com a mu-
danga da sociedade e que o fato de tomar nas préprias maos
a libertagdo e a reorganizagdo auténoma da vida introduziam
na cosmogonia das populages uma diferente dimensio da
existéncia e um dinamismo sem precedentes. A luta armada
gerava uma ruptura radical, iniciava uma viagem de retorno
cujo destino, em discussao, era, todavia, diferente da socieda-
de tradicional pré-colonial.

O que estamos a ver é que a constru¢ido de uma identida-
de nacional que visasse ao estabelecimento de um Estado na forma
como estava sendo proposto no territério mogambicano precisa-
va equacionar as diversas formas de pertengas culturais outras que

nao se enquadrariam com facilidade no modelo proposto pela ala
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dominante da FRELIMO. Ou seja, o nacionalismo revolucionério
proposto pela Frente precisaria ser construido em processo, a par da
adesao das sociedades enddgenas a um pacto consensual acerca de
uma nova concepgao identitdria que transcendesse e superasse as an-
tigas identidades. Evidentemente, isso ndo era tarefa fécil, sobretudo
para um movimento armado que tinha que se ver cotidianamente com
a experiéncia do combate bélico. Nesse sentido, o caminho seguido
pela FRELIMO foi justamente do apelo a unidade de um sé povo e
surgia como um imperativo contrdrio ao “tribalismo”, que percebia
nas diversas formas de organizagao politica e social diferentes da or-
ganiza¢do num Estado-nagdo um dos muitos inimigos da guerra de
libertagdo. Curiosamente, Amilcar Cabral (1976, p. 225) j4 o teria

prognosticado:

Um povo que se liberta do dominio estrangeiro nao serd cul-
turalmente livre a ndo ser que, sem complexos e sem subes-
timar a importancia dos contributos positivos da cultura do
opressor e de outras culturas, retome os caminhos ascenden-
tes da sua propria cultura, que se alimenta da realidade viva
do meio e negue tanto as influéncias nocivas como qualquer
espécie de subordinagao a culturas estrangeiras. Vemos assim
que, se o dominio imperialista tem como necessidade vital
praticar a opressdo cultural, a libertacio nacional é, necessa-
riamente, um ato de cultura.

Esse processo de retomada dos “caminhos ascendentes” da
sua propria cultura seria um processo bastante especifico para Cabral
(1976, p. 228), que define:

Para que a cultura possa desempenhar o papel importante que
lhe compete no ambito do desenvolvimento do movimento
de libertagao, este deve saber preservar os valores culturais
positivos de cada grupo social bem definido, de cada cate-
goria, realizando a confluéncia desses valores no sentido da
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luta, dando-lhes uma nova dimensao — a dimensao nacional.
Perante esta necessidade, a luta de libertagio é, acima de tudo,
uma luta tanto pela preservagao e sobrevivéncia dos valores
culturais do povo como pela harmonizagao e desenvolvimen-
to num quadro nacional.

Se no calor da luta de independéncia a relagdo entre a
FRELIMO e as chefaturas tradicionais tomaram as formas que vimos,
a consolidagao do Estado apds a independéncia seguiu a mesma logi-
ca, que agora deveria ser radicalizada e transformada em politica de
governo, e nao mais estratégia de agregagao para a composigao de uma
base social correspondente ao movimento de guerrilha. Desde o ini-
cio da luta de libertagao havia entre os componentes da FRELIMO
um ideal marxista-leninista origindrio tanto da formagao intelectual
dos combatentes letrados quanto das relagdes que o movimento man-
tinha com paises que apoiavam o movimento de libertagao, dentro do
contexto da Guerra Fria e da ampliacio de zonas de influéncia do blo-
co socialista em oposi¢ao ao capitalismo ocidental. No final dos anos
de 1960, no entanto, as correntes menos socialistas dentro da Frente
representaram uma cisao, definindo-se a ala revoluciondria e a ala rea-
ciondria (CABACO, 2009, p. 312). A morte de Eduardo Mondlane e
a ascensdo de Samora Machel ao cargo de presidente da FRELIMO,
em 1970, marcam a vitdria da ala revoluciondria e o isolamento da
adversaria (BRAGANGCA, 1980, p. 48). A configuragio desse tipo de
nacionalismo revoluciondrio unitdrio de cariz marxista-leninista que
seria a base sobre a qual se construiria o Estado mogambicano care-
cia necessariamente de realizar um recorte conceitual sobre a ques-
tao ideoldgica e articular as diversas pertencgas sociais das populagoes
do interior do seu projeto. Essa questdo até entdo havia sido somente
problematizada diante da questdo dos chairmen e posteriormente na
cisao do partido pela sucessao de Mondlane. Apés a defini¢ao do ca-

rater marxista-leninista no encaminhamento politico da FRELIMO,
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emerge entre suas politicas de agdo a questio do “homem novo” mo-
cambicano. Severino Ngoenha, refletindo a respeito da construgao da
identidade mogambicana, alega (in SERRA, 1998, p. 24):

A mogambicanidade, isto é, a transcendéncia das etnias, dos
proto-nacionalismos, das religides pela politica, parecia sus-
cetivel de ultrapassar a oposi¢ao entre uma posicao objetiva
e outra subjetiva e de manifestar a tensio entre o projeto
global da mogambicanidade e a realidade concreta das par-
ticularidades nacionais. Contudo, o medo de sucumbir no
altar das pertencas étnicas vai levar o projeto mogambicano
a criar mecanismos de integragao nacional exdgenas e, con-
sequentemente, a alienar a for¢a motriz dos grupos e das suas
instituigoes.

A questao do homem novo é na verdade uma reverberagao de
ideias politicas que vinham das diversas formas que assumiu o socia-
lismo real praticado na Unido Soviética e na China, além do socialis-
mo da Tanzania, encabegado por Julius Nyerere. A FRELIMO, de uma
forma ou de outra, deixou-se penetrar por diversas dessas tendéncias,
construindo uma linha de atuagao prépria, com fortes tragos maois-
tas e stalinistas (MALOA, 2011, p. 87). Tratava-se de uma tendéncia
de agdo cultural que, quando algada a politica de governo, represen-
tou uma cisdo profunda no seio da sociedade mocambicana. A forca
centripeta da construcdo do Estado mogambicano, que se fazia sentir
através de uma coergao cultural que privilegiava uma nova forma de
identidade, modernizante e cientificista, em detrimento das inumeras
culturas endégenas, vistas agora obstaculos ao progresso econémico e
estabelecimento de um poder “popular’, acabou por fazer com que o
nacionalismo mogambicano fosse mais a expressao de um Estado juri-
dico que se estava a construir do que, como no inicio da luta armada,
a expressao de um anseio coletivo de libertagao nacional e construgao
de um Estado no espago colonial (CAHEN, 2005, p. 41).
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Posteriormente, esse tipo de conflito identitdrio foi utilizado
numa espécie de “agressao” dos paises limitrofes (a entio Rodésia do
Sul e a Africa do Sul, sob o regime do apartheid) para a construgio de
uma guerra de desestabilizacio que objetivava a derrubada do gover-
no socialista da FRELIMO, evidentemente com apoios muitas vezes
inconfessados das poténcias capitalistas no contexto da Guerra Fria.
Esse conflito, chamado de guerra civil, fez com que a FRELIMO ra-
dicalizasse cada vez mais seu discurso, e, a altura, a politica cultural
do homem novo foi comumente comparada ao assimilacionismo por-
tugués, justamente pelo desprezo em relagdo as culturas enddgenas,
conforme afirma Michel Cahen (2005, p. 59):

Assim, o leitmotiv da Frelimo, “Do Rovuma ao Maputo, um
s6 povo, uma s6 na¢ao’, nao foi s6 um apelo a unidade vo-
luntéria, ou mesmo, & unicidade obrigatéria: era a negagao da
propria existéncia das identidades realmente vividas no seio
da populagao, as quais se opunha o projeto de uma identida-
de nova, definida geograficamente (Mogambique) e linguis-
ticamente (o portugués) mas exterior ao vivido das pessoas.
A Frelimo, como Portugal, teve de utilizar uma identidade
exterior as identidades sociais existentes a fim de legitimar a
sua acdo. Esta “cultura politica” relativa ao projeto nacional é
infinitamente mais importante e duravel que o recurso instru-
mental a0 marxismo, que, na realidade, nada mais é do que
um aspecto contextual deste projeto.

Diferentemente da verificagdo que pudemos fazer sobre o pa-
norama cultural colonial, em que uma hegemonia colonial portuguesa
pode ser verificada como um conjunto de préticas culturais operan-
tes, em oposi¢ao as culturas residuais africanas e, posteriormente, a
cultura emergente das elites de africanos letrados que originou o na-
cionalismo mogambicano, o contexto cultural do estabelecimento
do Estado-nagdo mogambicano parece muito mais complexo. Justa-

mente porque o conjunto de praticas culturais do tipo de socialismo
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praticado pelas populagdes que estavam mais proximas da FRELIMO
tinha um cardter muito mais juridico e protocolar, um alvo para o qual
caminhava a construgio identitdria empreendida pelo Estado, do que
uma realidade vivida por todos os mocambicanos a época. Nesse sen-
tido, o conflito armado que se seguiu, além de marcar as agressoes ex-
ternas no contexto da Guerra Fria, marca justamente a fratura social de
Mogambique diante do novo Estado constituido apds a independén-
cia (GEFFRAY, 1991).

Ao mesmo tempo, nao é possivel pensar que a proposta iden-
titdria e cultural operada pela FRELIMO nao desempenhe uma he-
gemonia: tem ao seu favor a deten¢do de todos os meios de produ-
¢ao do pais, uma vez que, ap6s a independéncia, estatiza a industria e
fundamenta coletivamente o trabalho agricola, e inspira a construgao
de um discurso revoluciondrio que ha de dominar todos os meios de
imprensa, a comunicagao visual das cidades, mesmo a arte, a literatura
e os meios académicos, que viram-se seriamente comprometidos com
a visdo central proposta pelo governo (VISENTINI, 2012, p. 98);
além disso, tem ao seu favor todo um aparato fortissimo de coergao,
como um novo sistema de ensino nas escolas, associagio de escrito-
res, uma produgdo cinematografica, algum controle da midia® e tam-
bém a experiéncia extrema dos campos de reeducagao e de trabalho
(THOMAZ, 2008, p. 177). Assim, a radicalidade do Estado em dis-
cutir uma proposta identitdria que levasse em consideragdo as cul-
turas africanas acaba por deixa-las justamente na mesma posigao de

residuais, com a diferenca de que, se no colonialismo eram vistas com

* Em relagdo a produgio cinematogréfica e ao controle da midia, vale fazer referéncia
a0 documentério Kuxa Kanema (Margarida Cardoso, Portugal, 2003). A pelicula trata
da construcio de uma revista cinematogrifica semanal que serviria para demonstrar
os “progressos da revolugao” nos locais mais remotos do pais. Nele podemos assistir
a Luis Carlos Patraquim falar a respeito de como nao havia uma “censura” oficial por
arte da as uma espécie de ro que todo uiam voluntariamente.
te da FRELIMO, mas uma espécie de decoro todos seguiam voluntariamente
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a indiferenca racista e eurocéntrica que as desprezava como um mis-
ticismo inferior, agora, durante a construcio do Estado, eram vistas
como culturas “reaciondrias”, um “tribalismo inimigo da revolu¢ao”

Se pensarmos amitide na literatura haverd a consagragao de um
modelo de literatura “oficial” que terd como inspiracio o tipo de li-
teratura que invocava o nacionalismo mogambicano em oposi¢ao ao
colonialismo portugués e que foi frequente no inicio das lutas de liber-
tagio. Essa nova poesia, de que as coletineas Poesia de combate (1977,
1979) sdo exemplo, privilegiard a figura do “poeta guerrilheiro”, da
poesia produzida no calor do combate de libertagdo. Salta aos olhos
nessas coletineas o uso indiscriminado da tematica do combate como
assunto central para os poemas, a linguagem ordindria e simples, com
o objetivo de alcangar todos os publicos (quando mais nio fosse pelo
fato de os poetas serem recém-letrados em lingua portuguesa) e pela
supressdo da enunciagdo lirica em primeira pessoa, vista entao como
manifestagdo de “individualismo burgués”. Esse modelo, que passard
a ser visto praticamente como um ideal literdrio, uma norma, entrard
em questdo justamente a partir dos anos de 1980, quando um novo
grupo de pessoas estara disposto a discuti-lo. O marco dessa discussao
¢ o Concurso Literdrio de 1980/1981, e um acirrado debate em rela-
¢30 A literatura de que trata Maria-Benedita Basto (2006), num den-
so trabalho a respeito do tema. E justamente nesse quadro cultural,
formado a partir da década de 1980, que se insere uma nova geragao
de escritores, que distendem o arco do empenho ideolégico a poesia
revoluciondria e produzem uma nova literatura, eminentemente em
prosa, versando sobre a mais variada gama de assuntos, inaugurando
uma literatura urbana, inovadora e absolutamente inventiva. Cite-se
entre esses nomes Ungulani Ba Ka Khosa, Lilia Momplé, Marcelo
Panguana, Paulina Chiziane, Nelson Satte e toda uma geragao de es-
critores pos “revolucionarismo independentista”

A partir de uma abordagem materialista da cultura, que bus-
ca investigar justamente quais as relagdes das praticas culturais com

as formas de produ¢do de uma sociedade, procuramos situar as
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hegemonias e contra-hegemonias dentro do contexto cultural da so-
ciedade colonial e em Mogambique, e, posteriormente, na sociedade
independente do Estado-nagao mogambicano, percebendo as vicissi-
tudes e imbrica¢ées que a cultura mantém com a histéria e com os
fundamentos materiais sobre os quais as sociedades se assentam. Fi-
cou-nos claro que, se durante o colonialismo havia uma divisio entre
hegemonias e contra-hegemonias culturais que representavam, por
fim, classes sociais a que eram correspondentes, na sociedade do Esta-
do independente, pelo menos alguns aspectos que permitem perceber
uma hegemonia foram preservados na construcao do Estado que teve
como premissa a elabora¢ao de uma proposta identitaria centripeta e
excludente. Situar a literatura diante desse quadro de uma forma ex¢-
gena é um imperativo: contrariamente ao peso de uma cultura colonial
hegemonica, a literatura nacional mogambicana surge como expressao
de um grupo social especifico. A partir dessa experiéncia, um modelo
é formado no pés-independéncia e imposto como norma. Justamente
ai surge uma geragdo de escritores que buscarao novas aventuras esté-
ticas, dessa vez ndo a favor da construgio do Estado, mas justamente
se situando na fratura, naquilo que o Estado exclui, ou naquilo que se
recusa a reconhecer. Esse é o quadro em que podemos situar a literatu-
ra em Mogambique a partir da década de 1990 e no qual se inserem os
escritores que propomos analisar neste trabalho.

A tentativa de andlise da sociedade mogambicana ja no século
XXI apresenta muito mais dificuldades: a liberalizagao da economia
que “desestatiza” empresas e cria novas elites empresariais, acompa-
nhada das transi¢des politicas que avangaram do unipartidarismo
constitucional para um ambiente que almejava a democracia através

de elei¢des multipartidarias’, com certeza metamorfoseia a coercao

¢ Para uma andlise detalhada das liberalizacdes econdmicas e das transi¢des politi-
cas em paises africanos anteriormente colonizados por Portugal, cf. Lald; Ostheimer,
2003; Arrighi, 2006; Cahen, 1995; Jauara, 2004.
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estatal sobre o ambiente cultural daqueles espagos, se consideradas
formas de coer¢ao que adotavam a violéncia fisica e a prisao como for-
ma repressiva. As configuragdes culturais também mudaram drastica-
mente: a introdugao da televisao aberta em Mocambique fez criarem-
-se novas formas artisticas mais hegemonicas do que uma literatura
critica a um governo ou nao, como, por exemplo, a telenovela, como
bem analisa Miguel (2008) e Miguel e Brittos (2004). Com o avan-
¢o da educagao letrada formal em portugués para além dos centros
urbanos, por mais que esses esfor¢os sejam realizados numa perspec-
tiva intercultural — como analisa Lopes (2004) —, torna o local de per-
manéncia das culturas residuais muito mais complexo do que tivera
sido antes. Este pequeno trecho fabular do prof. Lourenco do Rosério
(2010, p. 57) ¢ exemplar:

[...] houve em qualquer momento da nossa histéria uma fra-
tura nos métodos de transmissao do saber entre algumas ge-
ragées [...]. Uma menina camponesa que entra na escola da
sua aldeia sabe que vai frequentar a mesma até ao final das
classes que essa escola fornece e que, depois, vai sair e regres-
sar a casa, tendo perdido todos os ciclos de aprendizagem que
as gentes da sua aldeia fornecem a quem nio vai para a escola.
Essa menina, por seu lado, ndo recebe alternativas, por parte
de quem lhe trouxe a escola para a aldeia. [...] A escola veio da
cidade, ela vai atrds, mas a escola que vai encontrar na cidade,
ndo tem carteiras e o professor é a propria vida.

Somente apds o desenho desse quadro cultural observado pelo
prisma materialista é que estamos prontos a propor a questao seguin-
te: na anélise de obras literarias dos nossos escritores mogambicanos,
serd possivel investigar como a obra se estrutura esteticamente em re-
lagao & hegemonia identitiria desempenhada pela construcio e pos-
terior manutengao do Estado? Se as obras se situam num panorama

cultural que vai privilegiar justamente as fraturas da sociedade, nao
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estardo essas fraturas também sublimadas esteticamente? As contra-
di¢des, siléncios, ordens, tensdes, insuficiéncias e suficiéncias mocam-
bicanas de um periodo estio postos na obra ou a compdem? Como
exatamente? Onde se situam as hegemonias e contra-hegemonias na
tessitura dos textos literdrios? Por fim, como poderemos localizar as
relagdes entre a literatura e a guerra especificamente através do estéti-

co naqueles textos?
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